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Od idealizmu k realizmu

Organizatori alternativnych a teda mensSinovych festivalov su vacSinou
sami aj velkymi obdivovatelmi, nadSencami alebo interpretmi toho umenia.
NadsSenie je pre nich hnacou silou, ktora ich neustale kazdy rok vedie vpred
a nedovoluje im prestatl. Adorno vo svojom Uvode do hudobnej sociolégie
definuje typ ,emocionalneho posluchaca“, ktorého cesta je osobita pri
porozumeni hudby a aj dlhSia, nez cesta ,dobrého posluchaca“, pritom je to
vSak typus, ktory je dolezity pre grupovanie sa buznismanov a managerov.
Tento typ bol dolezity najma pre anglosaské krajiny v suvislosti s objavenim
sa rocku ako nového fenoménu. Ukazuje sa vSak, Ze spontaneita je
podstatna pri umelecko-riadiacej ¢innosti, sprevadza mnohé rozhodnutia,
najma pracu manazéra v umeni a prenasa sa do akéhokolvek riadenia bez
ohladu na zaner. Kazdy z organizatorov casom priSiel na to, Ze realita je ina,
nez idealistické predstavy. Toto vytriezvenie nesie zo sebou nielen nutnost
racionalne sa zameriavat na problematiku, pretoze ho k tomu c¢asto prinuatia
finan¢né straty. Riadiace schopnosti spojené s kultirnym manazmentom nie
su vlastné pre kazdého hudobnika. Kvoli uchovaniu si hudobnej
profesionality v manazmente a tym i zaruky kvalitnej hudobnej dramaturgie
ako aj sledovaniu zaujmov posluchaca, je dobré, ak v manazmente pracuju
Skoleni a aktivni hudobnici. Na druhej strane vSak ich neprofesionalnost v
ekonomike, financovani, je casto pri¢inou mnohych chyb a omylov.
ysBohuzial“ pre financovanie podujati, ,Stastie® pre riadenie mnozstva
festivalov a koncertov, ttto ¢innost u nas robia prevazne hudobnici. Pokym v
oblasti sucasnej novej hudby na Slovensku existuju institucie ako Hudobné
centrum, Hudobny fond, ktoré sa celé roky venuju profesionalnemu

manazovaniu vaznej hudby, v alternativhych zanroch na Slovensku sa
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manazéri ucCia v priebehu procesu realizacie podujatia a ziskavaju tak
skusenosti.

S flamencom je to podobne. Do dneSného dna na Slovensku
neexistuje profesionalny manager, ktory by sa venoval aj tomuto typu
hudby. Situacia je sposobena pravdepodobne tym, Ze na Slovensku jestvuje
len niekolko Iudi, podnikajucich v kultirnom manaZzmente. Zisk plynuci z
takejto aktivity zatial nie je zaujimavy, skor zostava len v polohe nadSenia a
zaujmu o flamenco. Flamenco nie je hudba mainstremu, z financ¢ného
hladiska nie su predpoklady pre velké zisky a zaujem sponzorov. Je a aj
bude menSinovym zanrom, ktory s tazkostou vypreda velké haly a Stadiony.
Flamenco festival v Bratislave kazdym rokom rastie a jeho organizacna
narocnost si vyzaduje stale viac a viac ¢asu. Organizatori su zaroven aj jeho
ucastnikmi a hlavne pracuju aj v inych zamestnaniach. Je jasné, ze takyto
stav je do buducna dlhodobo neudrzatelny. Tak ako dalej, Flamenco

festival?

Historia festivalu

Myslienka zaloZzenia medzinarodného Flamenco festivalu na Slovensku
sa zrodila v roku 1997 na pdde obcianskeho zdruzenia priatelov flamenca
Pena flamenca La Pasion (Vasen) v Bratislave.2 Dévodom bol stupajtci pocet
aktivnych flamencovych hudobnikov a tane¢nikov, ktory sa zacal prejavovat
hlavne v devatdesiatych rokoch 20. storocia. Velkym impulzom bola
popularita skupiny Gipsy Kings a taktiez koncert gitaristu Paca de Luciu na
Bratislavskej lyre v roku 1987. Po revolucii v roku 1989 sa otvorili hranice
Eurépy a tak interpreti mohli konecne cerpat inSpiracie aj priamo
zo Spanielska. DalSia udalost, ktora mala zasadny vplyv na vytvorenie
Sirokej flamencovej scény na Slovensku, bolo zalozenie prvej flamencovej
tanecnej Skoly Andalucie v roku 1987. Ta za svoju dlhu dobu existencie
vychovala mnozZzstvo tanecCnikov a priaznivcov tohto zanru. V priebehu

niekolkych rokoch sa objavilo mnozstvo nadSencov, posluchacov a aktivaych

? Pefia flamenca bol registrovany klub v Spanielskej ambasade, ktory bol oficialnym miestom stretivania sa
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az do jeho zaniku v roku 2002 sidlil na Sttaznej ulici v prizemi kultirneho domu Nivy. Tu sa pravidelne
organizovali prednasky, fiesty a koncerty pre Sirokll verejnost’. Nacvicovali tu aj flamencové skupiny El
Caminos, Lagrima a Los Remedios.



flamenco umelcov. V prvom rade zalozenie tanecnej Skoly podnietilo vznik
niekolkych flamencovych skupin. Postupna potreba vzajomného stretavania
sa a konfrontacie byvalych c¢lenov suboru Andalucia viedli k myslienke
zalozenia vlastného klubu tzv. Pefia flamenca. Siroké flamencové zazemie
prinieslo ¢asom poziadavku na spolocnu prezentaciu a vzajomnu
konfrontaciu domacich a zahrani¢nych interpretov. Tuato chybajucu
konfrontaciu so Spanielskymi umelcami pocitovali hlavne domace skupiny a
interpreti. Vznik Flamenco festivalu bol tak len vytustenim tychto poziadaviek
a aktivit. Pre mnoho posluchacov to bola jedina cesta ako spoznat
autentické pravé flamenco, ktoré v tom case bolo na Slovensku velkou
vzacnostou. Festival prinasal koncerty vynikajucich  tanecnikov
a hudobnikov, organizovali sa tanecné a interpretacné kurzy, prednasky
a seminare. Vytvorili sa priatelstva a kontakty, ktoré sa neskér premietli aj
do vzajomnej spoluprace. Existuje niekolko dovodov, ktoré viedli slovenskych
posluchacov k inklinacii k flamencu a k prieniku latinsko-americkej
hudobnej kultury, resp. hispanskeho temperamentu do slovenskej hudobnej
kultary. Medzi niektorymi z nich mozno vymenovat, alebo skor predpokladat,
ze tu ide o podobnost mentality Slovakov s touto kultirou, nadSenie pre
temperament, premenlivost a striedanie nalad v tejto hudobnej kulture,
obluba melédie u Slovakov. Dalej st tu pri¢iny historické - mnoho Slovakov
sa v dvadsiatych rokoch stahovalo do Latinskej Ameriky, najmé Argentiny a
dodnes tu zije mnoho slovenskych emigrantovd. Do USA odiSlo asi pol
miliona Slovakov, do Latinskej Ameriky asi 200 000 emigrantov. DalSie
pri¢iny mozno hladat vo vyvoji hospodarstva a kultury Slovenska. Napriklad,
v Case obluby argentinskeho tanga na Slovensku v patdesiatych rokoch, v
Cechach mal priaznivejSie odozvy skor swing, rovnako v Nemecku a v Polsku
poznali tzv. ,lipsy“, prvé rock and rollové prejavy, hoci u nas eSte vtedy

dominovalo tango. DalSie obdobie od roku 1955 az do roku 19894 mozno
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skor charakterizovat ako dominanciu anglo-americkej hudobnej kultary v
okruhu slovenskej nonartificialnej hudby. Prieniku inej ako anglo-americke;j
kultiry a teda po tridsiatich piatich rokoch navrat hispanskej kultary

prichadza az po roku 1989 vo forme flamenca.

Organizatori a organizaény vybor

Bratislavsky Flamenco festival bol prvym svojho druhu v strednej a
vychodnej Eurdpe. Organizatori festivalu st od jeho zaciatku hlavne
aktivnymi predstavitelmi slovenskej flamencovej scény. Su to nadSenci,
ktorych cielom nie je zisk, ako je to sprievodny jav prevazne pri
alternativnych festivaloch. Motivaciou pre nich je uspeSne zorganizovany
festival a z toho prameniaci pocit zmysluplnosti, v druhom rade, organizatori
realizuju aj svoj vlastny zaujem, minimalne v propagacii flamenca a tym aj
hudby, ktoru robia a prezentuju prostrednictvom vlastnej skupiny. Festival
za desat rokov svojej existencie preSiel viacerymi zmenami hlavne po
organizacnej stranke. Dramaturgicka koncepcia festivalu ostala s miernymi
obmenami dodnes zachovana (vid. kapitola Dramaturgia festivalu). Tak, ako
sa postupne vyvijala slovenska hudobna scéna flamenco, tak rastol aj
festival. Jeho organizacia sa stala profesionalnejSiou vdaka okruhu
nadsencov.

Na organizovani festivalu sa vystriedali tri teamy. Prvé tri roc¢niky
organizoval gitarista Branislav Krajco (umeleckym menom Flaco de Nerja)
a Dionyz Majdak, clenovia skupiny Los Caminos. Stvrty ro¢nik organizovala
flamencova tanecnicka Jana Halukova (umeleckym menom La Chiri)
a gitarista Stanislav Kohutek (umeleckym menom Morenito de Triana),
Clenovia skupiny Lagrima. VSetci su cClenmi obc¢ianskeho zdruzenia Pena
flamenca ,La Pasion®“. Od piateho ro¢nika organizovanie festivalu prevzalo
novozalozené obcianske zdruzenie Una Musica s predsedom Cyrilom
KubiSom, huslistom zo skupiny Los Remedios,> ktoré Flamenco festival az

dodnes organizuje.

3 Obgianske zdruzenie Una Musica vzniklo v roku 2002 ako pokracovatel’ zdruzenie Pena Flamenca ,,La
Pasion®. Zalozili ho ¢lenovia skupiny Los Remedios - Matii§ Kohutek a Cyril Kubis spolu s ¢lenmi skupiny
world music Mango Molas: Milo§ Ofisek a Martin Vlasi¢. Casom sa zdruZenie zacalo orientovat’ len na
flamenco a rozsirilo sa o d’alsich aktivnych clenov slovenskej flamencovej scény. V dnesnej dobe organizuje



Organizacny vybor festivalu sa kazdym rok z Casti meni. Festival stale
funguje na dobrovolnej baze obcianskeho zdruzenia a nie kazdy rok si vSetci
jeho Clenovia moézu najst cas na pripravu festivalu. Od roku 2002 pracovali v
organizacnom vybore festivalu s prerozdelenim si réoznych organizacnych a
riadiacich aktivit: Cyril Kubis, predseda festivalu a hlavny organizator, Silvia
Nagyova a Alenka Mikovicova, medialna stratégia, Zuzana Corejova,
propagacia, Matus§ Kohutek a Stanislav Kohutek, dramaturgia, Jozef Murin,
manazment a produkcia, Miroslava HardoSova a Libusa Bachrata,

koordinacia.

Uspechy a pady festivalu

Kedze festival pocas svojej historie neorganizoval profesionalny team,
sprevadzali jeho riadenie viaceré chyby. NajvacSie problémy boli
v neschopnosti pozriet sa realne na rozpocet a zvazit vsSetky nevyhnutné
vydavky. Optimizmus a zapal pre vec velakrat sposobili, Ze festival sa dostal
do minusovych C¢isel. Strata, ktora takto vznikla, sa potom dost tazko
vykryvala. KedZe organizatori boli sucasne aj interpretmi, z planovanych
koncertov sa honorare pouzivali na vykrytie straty. Ak by organizoval festival
jednotlivec, pravdepodobne by sa po tejto negativnej skuisenosti uz nepustil
do ziadneho dalSieho ro¢nika. Takymto spdsobom sa postupne organizatori
ucili, ako zostavit realny odhad nakladov a stanovit predpoklad navstevnosti
koncertov. Dnes uz ma festival vyvazeny rozpocet a dokaze tvorit maly zisk,
ktory sluzi dalej na prevadzkovanie aktivit zdruzenia.

DalSou negativnou skusenostou bol pokus v roku 2005 prelozit festival
na iny datum. Festival sa kazdoro¢ne organizuje na jesen, a to v treti alebo
Stvrty novembrovy tyzden. Pre pracovné vytazenie niektorych organizatorov
sa Organizac¢ny vybor rozhodol presunut siedmy roc¢nik festivalu na koniec
maja. Toto rozhodnutie sposobilo, ze sa v roku 2004 festival vobec nekonal.
Majovy termin sa ukazal ako uplne nevhodny. NavStevnost tohto roc¢nika
bola najhorsia od jeho organizovania zdruzenim Una Musica. Rovnako sa to

premietlo do jeho velkej financnej straty. Teplé pocasie pravdepodobne

nielen Flamencovy festival, ale aj festival Iberica a podporilo vznik prvého flamencového muzikalu Don
Quijote. Ziskalo grant pre skupinu Los Remedios na nahratie prvého albumu Vendaval, poméaha pri organizovani
flamencovych tane¢nych a gitarovych kurzov, workshopov a pod.



zlakalo Tudi viac von do prirody pri straveni volného casu ako na
festivalové koncerty. Dolezitu ulohu tu zohrala aj kratka ,tradicia® festivalu,
jeho kreovanie mena a povedomie medzi navStevnikmi fixované na dany
termin. Od dalSieho roc¢nika sa festival vratil uz do svojho pdévodného
novembrového terminu a divaci si k nemu opéat nasli cestu.

Ak sa podujatie ocitlo v problematickej situacii, organizatori sa stali
sucasne ucinkujucimi na festivale. Tak isto si organizatori sami vedeli
zabezpecit jeho program, ¢im sice uSetrili nemalé naklady, ale rovnako sa
takéto rieSenie stalo predmetom kritiky inych umelcov a posluchacov, ktori
tvrdili, ze kazdy, kto chce na Slovensku vystupovat a realizovat svoje
koncerty, musi vstupit do grantového systému, predlozit projekt a vymysliet
festival. Vysledok je, ze absentuju pravidelné systematické koncerty v
priebehu celého roka a vSetko usilie sa koncentruje na festivalové aktivity.
Projektovy manazment a jeho systém v hudobnej kulture na Slovensku sa
tak stava kontraproduktivny. Od prvého ro¢nika sa zauzivalo, ze slovenskym
interpretom sa za UucCinkovanie na festivale mneplatil honorar. S
profesionalizaciou organizacie a riadenia sa podarilo toto pravidlo odstranit a
uz pocas poslednych dvoch rocnikov sa plati symbolicky honorar alebo
odmena z pripadného zisku aj slovenskym ucinkujicim. Profesionalizacia
organizacie a riadenia sucasne znamenala naucit sa dostato¢ne kvalitne
prepracovat aj dalSie fazy manazmentu — planovanie a kontrolu.

Pravdepodobne najvacSim uspechom festivalu je, ze dokazal skoro
kontinualne udrzat svoju existenciu uz 10 rokov. Vytvoril tak v Bratislave
stabilny festival, ktory je svojou uroviiou a dramaturgiou jedineé¢nym
podujatim v strednej Euréope. V naSich podmienkach, kde sponzorsky zakon
absentuje, nie su definované podmienky pre sponzora, donora, mecéna a
usporiadatela, mensSinovej kulture sa dostava podpora len za posledné roky,

je to uspech.

Dramaturgia festivalu
Dramaturgia festivalu sa postupom rokov ustalila na Styri az péat dni

v zavislosti od vhodného programu a financii. Myslienka festivalovej



dramaturgie je postavena na postupnom vyvoji koncertov od komornych cez
vacsie koncerty az po zaverecny Galakoncert.

Prvy den festivalu je v znameni komorného gitarového koncertu a
ucinkuju na nom okrem domacich interpretov vzdy aj zahranic¢ni hostia.
Ucinkujuci v jednotlivych ro¢nikoch:

2003 - Flaco de Nerja vl.m. Branislav Krajco (SK), Morenito de Triana
vl.m.Stanislav Kohutek (SK) a Marcos Garcia (ESP)

2005 - Peter Vit (CZ) a Morenito de Triana

2006 - Vlado Ondrejcak (SK), Morenito de Triana (SK) a Martin Kelner (A),
2007 - Morenito de Triana, Flaco de Nerja a Rubén Campos (ESP)

Po skusenostiach z predchadzajucich ro¢nikov vieme z istotou, ze prvy
koncert festivalu byva zakazdym dobre navsStevovany a kapacita saly len
malokedy uspokoji vSetkych divakov. Koncerty v priebehu druhého a tretieho
dna nemaju taku presne ustalenu Strukturu ako v prvy den. V tychto dnoch
festival dava priestor na premiéry alebo obnovené reprizy povodného
domaceho flamencového predstavenia, alebo su do tychto dni zaradeni
hudobnici pre konfrontaciu domacich a zahrani¢nych skupin.

Pocas historie festivalu sa realizovali nasledovné premiéry:

2003 - novy program La companie flamenca Furias
2005 - Carmen

2006 - flamencovy muzikal Don Quijote podla Sancha
2007 - predstavenie Entre sol y la Luna

Obnovené reprizy boli v roku :

2000 - El Amro Brujo

2003 - Sangre flamenca

Dalsie koncerty boli v znameni konfrontacii domacich a zahraniénych
skupin:

2002 - dvojkoncert skupin Martin Bies & flamenco clan (SK) a Danza del
fuego (PL)

2003 - Lagrima (SK), Flamenco Clan (SK) a gitarista Dani Zdrahal (A)

2005 - Los Remedios (SK) a Verde del Mar (H)



2006 - konfrontacia slovenskej a ceskej flamencovej scény: Flamenquitos
(SK), Ladislav Jezek (SK), Los Remedios (SK), La Brisa (SK), El aire nuevo
(CZ), Lucia Cellarova (SK/CZ), La Chiri (CZ)

2007 - Los Remedios (SK) a tanecnici Pilar Ortega a Juan Polvillo (ESP)
a spevak Ismael Fernandez (ESP)

Jedinou spolo¢nou dramaturgickou c¢rtou festivalu pocas celej jeho
existencie je jeho zaverecny Galakoncert. Vznikol s mysSlienkou znovu
prezentacie toho najlepsSieho, ¢o bolo mozné zazit pocas festivalu aj s jeho
headlinerom. Prvi tvorcovia dramaturgie GalaveCera sa pravdepodobne
inSpirovali koncertami na Bratislavskych jazzovych dnoch (festival BJD sa
kona od roku 1975), kde sa pocas jedného vecera prezentuje viacero skupin,
pricom headliner je poslednym ucinkujucim. Prvé roky to naozaj
pripominalo koncepciou BJD, ale po Styroch az pat hodinovych
Galakoncertoch boli Tudia skér unaveni a znudeni. Jednym z problémov bola
percepcia flamenco hudby na Slovensku. Pri posudzovani dizky
flamencového tanca sa nasim divakom zda 15-20 minutovy tanec priliS dlhy
a monoténny. V Spanielsku je to ale bezna dizka choreografie jedného tanca.
Dizka Galakoncertu sa po niekolkych rocénikoch jeho  neuspesného
skracovania ustalila na maximalne tri hodiny aj s prestavkou. Koncepcia
festivalu, ktora sa najviac osvedcCila, prezentovala v prvej polovici dve
skupiny. Kazda mala vyhradenych cca 30 minut a po prestavke bol zaradeny
headliner s hodinovym programom. Zvycajne kazda skupina svoj program

trochu predizi, tym sa vSak eSte neprekro¢i hranica troch hodin.

Fiesta Flamenca
Znamena stretnutie flamencovych priaznivcov (aficionados) za ucelom
neviazaného muzicirovania a volnej zabavy. Takéto stretnutia sa pravidelne
organizovali v klube Pena flamenca na Sutaznej ulici v Bratislave, ale po
odchode z tychto priestorov tieto aktivity skoncili. Festival nadviazal na tato
tradiciu a snazil sa do programu zaclenit aj takyto typ projektu. Zatial sa ale
podarilo zorganizovat len dve fiesty ato vroku vroku 2005 vo V-klube

a v roku 2007 v klube Hlava XXII.



Workshopy

Workshopy su uz takmer neoddelitelnou sucastou festivalu. Snaha
organizatorov je vyuzit Spanielskych hosti festivalu na tanecné, gitarove,
cajoonové a pripadne aj spevacke kurzy. Zacinaju bud v prvy den festivalu
alebo trvaju od piatku do nedele v zavislosti od terminu a financ¢ného krytia
leteniek (na cene letenky participuju aj iné agentury), vySky honorarov ako aj
dalSich angazmanov interpretov. Nie vzdy sa vSak podari s interpretmi
dohodnut priazniva cenu a tak sa bohuzial neorganizuju pravidelne kazdy

rok.

Akustika a podium tradi¢nych flamenco sal

Tradicné flamenco z prelomu devidtnasteho a dvadsiateho storocia
(gitara, cajon, potlesky, spev a dupy tanecnikov) sa verejne hravalo hlavne v
malych priestoroch Café cantante (kaviarne spevu). Na zaciatkoch jeho
verejnej produkcie gitara mala len sprievodny charakter k spevu a tancu
a nebolo az také dolezité pocut detaily hry. Hlasitost sprievodu bola délezita
hlavne pri sprevadzani tanca. Tanecnik podupom noh vytvaral hlasny
rytmicky zaklad, ktory bez problémov prehlusil jednu ¢i dve gitary. Treba
spresnit, Zze tanecné podium bolo spravidla duté, aby tanec¢nik nemusel
davat do dupov velku silu. Pédium bolo vdaka tomu ¢o najviac znelé.
Tanecnici pouzivaju klincami podbité topanky na Spicke a opatku. Kedze
v tomto obdobi na prelome devatnasteho a dvadsiateho storocia nebola
ziadna ozvucovacia technika, pozadovanu hlasitost sprievodu dosahovali
znasobenim gitarovej sekcie. Bezne spolu hravali traja az piati gitaristi.
Postupom c¢asu sa ale gitarova hra osamostatnovala a gitaristi zacali hrat
solové skladby, ¢o v malych priestoroch Café cantante nebolo problémom.
Ked sa ale flamenco zacalo hravat vo vacsSich koncertnych priestoroch, aj
ked akusticky vyhovujucich, muselo sa zacat s ozvucovanim nielen z déovodu
pritomnosti tanecnika, ale aj z dévodu horsej zvukovej intenzity flamencove;j
gitary oproti klasicke;j.

Tam, kde solova klasicka gitara moze zniet bez pridavného ozvucenia,
flamencova gitara potrebuje dopomoéct zvuku. Je to sposobené hlavne jej

stavbou. Oproti klasickej ma uzsi a mensi korpus a nizSie polozené struny.



Jej akusticka sila je tak nepomerne slabSia. Tento stavebny zasah si
vyziadala potreba flamencovych gitaristov mat co najcistejsSi a dlhoznejuci
ton hlavne pri hrani rychlych rasguad, picad a tremol. V dneSnej dobe sa vo
flamencovej skupine pouzivaju jedna az dve gitary, co je jednak

ekonomickejSie a pri pouziti ozvucovacej techniky dostacujuce.

Bratislava a jej flamencové hudobné priestory

Medzi najvacsSie problémy festivalu takéhoto druhu v Bratislave je
absencia vhodnych koncertnych sal. Flamenco svojou intimitou a
charakterom nie je primarne urcené na velké produkcie (Stadiony, vystavné
haly atd.). Najlepsie su saly s kapacitou okolo tristo az Seststo Iudi, kde sa
nestraca pozadovany kontakt interpreta s divakom a naopak. Kedze
flamenco je neoddelitelne spojené aj s tancom, sala by mala mat dobry
sklon, aby divaci z kazdého miesta mohli vidiet na tanecnika. Dobra
akustika saly je tiez nezanedbatelnou poziadavkou. Bratislavské haly, ako
napriklad Sibamac aréna, Pasienky alebo Incheba, su 2z akustického
hladiska pre flamenco uplne nevhodné. Rychle rytmické gitarové pasaze,
tremola, dupanie noh tanecnika sa tam akusticky zlievaju a vytvaraju
neidentifikovatelny hudobny zhluk. Tieto saly neboli primarne stavané na
hudobnti produkciu a tak im chyba akékolvek akustické vyvazenie. Casto sa
stretavame s chybnym laickym nazorom, ze ked sa flamenco hra v dobrej
akustickej sale, netreba ho ozvucit. Dalsim velkym problémom je taneéna
podlaha. Flamencovy tanecCnik potrebuje na svoje vystupenie tvrdu, znelu
a protiSmykova podlahu. Ani jeden priestor v Bratislave (okrem Teatra
Wistenrot, kde sa podium Specialne prerabalo na flamenco) nema poédium,
vyhovujuce tymto poziadavkam. S tymto problémom sa stretne kazdy
organizator flamencového koncertu u nas aj vo svete. Divadla sice maju
drevenu podlahu, ta je prevazne nalepena na beton a tak je velmi tvrda
a hlavne neznela. Casom sa stava, Ze vzniknu medzi jednotlivymi dielmi
drevenej podlahy medzery, o ktoré moze tanecnik Tahko zakopnut.
NajjednoduchsSie rieSenie je polozit na podium takzvané ,praktikable“
(oficialny nazov je Nivtec podium), ktoré sa vyrabaju vo velkosti 1x2 m. Daju

sa na podium polozit bud bez noziciek (pri vacSich rozmeroch tohto poédia
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hrozi, ze sa bude rozchadzat), alebo s najkratSimi moznymi nozickami a to
10 cm. Podium ma dobry znely zvuk a je protiSmykové, mozno z neho
postavit akukolvek tanecnikom pozadovanu velkost. Nevyhodou je jeho
priliSna znelost azvukova ostrost. DalSou moznostou je zakupit
profesionalne flamencové podium od firmy Harlequin
(www.harlequinfloors.com). Toto pédium pouzivaju profesionalni flamencovi
taneCnici a vozia si ho na kazdé svoje vystupenie, je vSak velmi drahé.
Prijatelna moznost pre organizatora je objednat si u stolara vlastné prenosné
drevené podium, ktoré by spinalo vSetky uz spominané poziadavky a tym si

vyrieSit problémy aj do buducna.

Tradicné saly flamenco a atmosféra
Pri flamencovych koncertoch v Spanielsku je uplne bezné, ze divaci na
ucinkujucich pokrikuju (hovori sa o tzv. jaleo). Su to bud povzbudzujuce
vykriky ako napriklad: ,Tancuj, dobre hras® taktiez zname ,olé“ a pod.
Stretavame sa aj s pokrikmi typu: ,Preco si eSte slobodny, nechceS moju

(1

dcéru...“ a podobne. Naopak, ked interpret zbada v publiku nejakého
znameho, tak ho bez problémov pozdravi. Na naSich koncertoch takéto
prejavy nie su zvykom, aj ked som sa uZz s nimi niekolkokrat v Bratislave
stretol. Vac¢Sina Tudi ale na takéto familiarne vykriky reaguje podrazdene
a vyrusuje ich to vo vnimani koncertu.

Saly s menSou kapacitou sa vyuzivaju na festival hlavne pre jeho
komorné gitarové koncerty. Bratislava poskytuje nasledovné moznosti: velmi
vhodna je sala kostolu Klarisiek, Paflyho palac na Zamockej ulici, Mozartova
sien Rakuskeho velvyslanectva a tiez Dvorana VSMU.

Flamencu vyhovujtacich sal s takouto kapacitou je v Bratislave len
zopar. NajlepSie zo vSetkych vyhovuje divadlo Aréna, ktoré ma vyborny sklon
hladiska, dobra akustika a kapacita do 550 ludi. Nevyhodou je jej vysoky
pomer: ceny prenajmu a sluzieb/pocet miest (kde ide aj o navratnost v
podobe ceny vstupenky) a skoro permanentna vytazenost priestoru vlastnym

suborom. Flamenco festival tu organizoval koncerty v rokoch 2002 a 2003.

Dalsim vel'mi vhodnym priestorom je stara budova Slovenského narodného
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divadla, ale na prenajom a ostatné sluzby s tym spojené su pre festival
finan¢ne narocné.

V predchadzajucich rokoch, hlavne okolo roku 2000 sa casto na
flamencovu produkciu vyuzivali saly Zrkadlového haja. Na komornejSie
produkcie, malé koncerty bola vhodna sala Pred zrkadlom, na vAacsSie
produkcie festivalového charakteru sa pouzivala velka kinosala. Sala ,Pred
zrkadlom“ ma pravdepodobne ako jedina v Bratislave na flamenco vhodnu
intimnu atmosféru. Divak sedi alebo stoji velmi blizko poddia a je priamo
v spojeni s interpretom a flamenco ho moze tak lahSie strhnut. Vznika tak
medzi divakom a interpretom vzajomna inSpirujuca vézba, ktora bola
v tradicnom flamencu (flamenco puro) nepostradatelna. Sala ale nesplia
poziadavku sklonu hladiska, kedZze je vybudovana na pévodnom tanecnom
parkete.

Velka kinosala ma zasa vhodné sedenie, akustiku a kapacitu. Pomer
ceny prenajmu a sluzieb/pocet miest patri v tomto pripade medzi najlepsie.
Negativna stranka Zrkadlového haja je ale v tom, ze Iudia si tam na flamenco
y»nezvykli chodit‘. Problémom modze byt aj slaba propagacia zo strany
kultirneho domu a fakt, Ze je to mestska inStiticia, sustredena do
prostredia, ktoré sa viaze skor na “pracujucu triedu“ nez na kultarne alebo
intelektualne prostredie. Po viacerych divacky neuspesnych koncertoch sa
uz v tychto priestoroch flamencové koncerty pravidelne neorganizujua.

Najstabilnejsi, ale nie najvhodnejSi priestor na prezentaciu flamenca
v Bratislave, je Teatro Wustenrot v Istropolise na Trnavskom myte. Pocas
poslednych troch rokov sa stalo pravidelnou flamencovou scénou, kde sa
kazdoro¢ne hra okolo trinast predstaveni/koncertov. Kapacita je tam 350
I'udi a pomer ceny prenajmu a sluzieb/pocet miest je v priaznivom pomere.
Je to sukromné divadlo a tak ma uplne inu filozofiu predaja vstupeniek
areklamy ako Statom subvencované divadla. Riaditelom je skuseny
hudobnik a vynikajuci manager Rudolf Geri, ktory zastava nazor, ze
flamenco by malo mat v Bratislave svoju stalu scénu a tak sa ho snazi
podporovat.

Kazdoroc¢ne sa v divadle organizuje koncert pocas Flamenco festivalu,

pravidelne sa tam uvadza flamenco muzikal Don Quijote podla Sancha,
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koncertuje tam skupina Remedios a Andaluzia. U¢inkovali tam aj vyznamni
umelci zo Spanielska: tanecnici Juan Polvillo, Pilar Ortega, Natalia Meirino a
Araceli de Alcala, spevak Ismael Fernandez, Alberto Garcia a dalsi. Sala je
akusticky skoro uplne odtlmena, ¢o je vzhladom na nie velky divadelny
priestor pre flamenco vyhovujuce. Vyhodou je dost blizky kontakt divaka
s ucinkujucim, nevyhodou zas dost maly sklon saly.

Salou, ktora sa pomerne c¢asto vyuziva na Flamenco festival, je velka
sala Istropolisu. Dovodov pre tento vyber je viac. Vhodna je hlavne na
Galakoncert pre svoju velku kapacitu (1140 I'udi). Tento Galakoncert prinasa
po finanénej stranke festivalu aj najvacsi zisk.6 Tento priestor splia taktiez
poziadavku na dobry sklon sedadiel v hladisku a velky tane¢ny priestor,
pomer cena prenajmu/pocet miest je tiez priaznivy. Akustika saly je ale
nevyhovujuca, ma velké odrazy zvuku, ¢o pre neskusenych hudobnikov
a zvukarov moze sposobit velké problémy. Bohuzial ani pocit intimity v tejto
sale nie je pritomny.

Spolocenska sala PKO je dalsi priestor, kde bol v roku 2005
organizovany Galakoncert. Tato sala je najmenej vhodna na flamenco. Neda
sa tu dosiahnut Zziadna intimita, chyba akykolvek sklon saly, priestor
vytvara dojem haly a nie koncertnej saly, akustika tiez nie je idealna. Co
hovori v prospech tohto priestoru? Ak sa festival organizuje v spolupraci
s BKIS, tak pomer: cena prenajmu a sluzieb/pocet miest je v tomto pripade
najlepSia. Skuseny organizator sa ale vie s tymi problémami popasovat
a Ciastocne ich eliminovat tak, aby divak mal z koncertu dobry dojem. Napr.
chybajuci sklon saly sa da nahradit projekciou a tak divaci aj zo zadnych
radov mozu dobre sledovat pohyb na scéne. Pre Galakoncert je vyhodou jej

kapacita, ktorej maximum je do cca 1000 Tudi.

Program a jeho cena
V poslednych rokoch, hlavne od vstupu Slovenska do EU, sa
stretavame pri organizovani festivalu Coraz castejSie s dost nepriaznivym
javom. V Spanielsku a pravdepodobne aj inde nas uz prestavaju vnimat ako

chudobnu krajinu a umelci, ktori sem prichadzaju, si narokuju rovnakeé

® Navitevnost je cca 700 az 800 platiacich divakov + asi 200 volnych V.I.P. vstupeniek pre partnerov.
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honorare ako napriklad vo Viedni. Je zrejmé, ze priblizit sa hospodarsky
a spolocensky (zivotnou urovnou) Zapadnym Statom EU nie je kratkodoby
proces.

Vysku honoraru a jeho finan¢né pokrytie manazmentom ovplyvauju
nedostatocné sponzorské a Statne dotacie, slaba kupna sila obyvatelstva
a ochota zaplatit vacsie vstupné aj na alternativnhe koncerty. Kym cena za
vstupenku vo Viedni na flamencovy koncert s domacimi interpretmi moze
stat od 12 do 18 Eur, u nas je to od 150 do 300 Sk (5 do 10 Eur), pricom
ceny za sluzby potrebné na organizovanie koncertov nie su v Bratislave
v porovnani napriklad s podujatiami vo Viedni az také rozdielne. Na tento
vyvoj poloziek a organizacnych nakladov doplaca potom programova kvalita
festivalu. Tak, ako rastu naklady na festival, musia imerne rast aj ceny jeho
vstupeniek a investicnych kapitalovych vstupov. Cenovy narast vstupeniek je
aj tak velmi pomaly. Cielom organizatorov je v prvom rade urobit koncert
cenovo pristupny ¢o najvacsiemu poctu divakov.

Rast cien vstupeniek na zaverecny Galakoncert Flamenco festival v obdobi
2002 - 2007:

2002 divadlo Aréna 330,-Sk

2003 divadlo Aréna 400,-Sk

2005 PKO 450/490,-Sk

2006 Istropolis velka sala 250/380,-Sk

2007 Istropolis velka sala 280 a 400,-Sk

Vizia do budicnosti

Ako dalej, Flamenco festival? Tuto otazku si polozia organizatori kazdy
rok po skonceni festivalu. Ich profesionalne vytazenie im iba s velkou
tazkostou dovoluje sa venovat festivalu tak, ako kedysi a jeho organizovanie
ich stoji coraz viac sil. Je zrejmé, ze festival potrebuje svoje zazemie a Co
najprofesionalnejsi a stabilny team Iudi, ktori by sa pre jeho organizaciu
angazovali po cely rok. Sucasni organizatori musia najst zanietenych ludi,
ktori by po nich vedeli prevziat tuto ulohu a dokazali by prepojit

profesionalne manazérske a hudobné schopnosti.
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Zoznam ucinkujuacich - Flamenco festival

Slovenské skupiny a osobnosti:

Skupiny: Los Caminos, Lagrima, Flamenquitos, La Brisa, Los Remedios,
Martin Bies & flamenco clan, Flaco de Nerja y grupo a Flamenco
contemporaneo a Ivana Konska.

Solovi interpreti: gitarista Ladislav Jezek, Morenito de Triana, Flaco de Nerja,
tanecnicky Lucia Cellarova, Alexandra Slovakova, Miroslava HardoSova,

Zuana Corejova, Veronika Danilikova a Petra Krnacova.

Zahranicni acinkujaci (okrem Spanielskych interpretov):

Skupiny: Arsa y Toma (CZ), Eshavira (CZ), Duende (YUG), Verde del Mar (H),
Danza del Fuego (P), El aire nuevo (CZ).

Solovi interpreti: duo Jana Drdacka a Dan Gaja (CZ), duo Petr Stépanek
a Hana Hercherova (CZ), gitaristi Peter Vit (CZ), Martin Kelner (A) a Danni
Zdrahal (A), tanecnicky Brigitte Antonia (A), Susana La Gitana (A), La Guita
(A) a La Chiri (CZ) a perkusionista Christian Stanger (A).

Uéinkujici zo Spanielska:

Skupiny: Mercedes Ruiz y su compania, Compania Pilar Ortega, Juan
Polvillo y su grupo.

Solovi interpreti: tanecnici Dario Arboleda, Juan Trigueros, Eva Cabrera,
Virginia Delgado spevak Alberto Garcia, Ismael Fernandez, Manuel de Tane,
gitaristi Marcos Garcia ,Palometas“ a Rubén Campos a perkusionista Paco

Vega.
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