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Interpretacia a reinterpretacia v jazze,
rocku a pop music

Medzinarodna vedecka konferencia

8. oktobra 2026

Miesto: Filozoficka fakulta, Univerzita Komenského, 811 02 Bratislava, Gondova 2, miestnost’ 239

9:25 — otvorenie, doc. Vladimir Zvara, PhD., prodekan, FiFUK
9:30-12:15, chairman: AleS Opekar

1. Maciej Smétka (Poland, Jagielonian University in Krakow, Institute of American Studies
and Polish Diaspora): Inscenovanie minneapoliského soundu: Reinterpretacia hudobného
dediCstva v divadle, na baseballovom Stadione a na poulicnej slavnosti

2. Stefano Marino (Italy, University of Bologna, Dpt. Of Arts): ,Tla€ na mha a ja sa vzopriem*:
Estetické a socialne dimenzie hudobnej subkultury grunge

3. Marcus Zagorski (Comenius University Bratislava, Faculty of Arts, Dpt. Of Musicology):
Fonogndzia: zvuk a ticho mimo antropocentrizmu

10:00-10:15 prestavka

4. Jouni Jarvinen (Finland, University of Helsinki, Faculty of Humanities, Aleksanteri
Institute): Prebudte svoje usi: zvuk, empatia a politické moznosti

5. Julijana Zhabeva Papazova (Skopje-Faculty of Music, independent scholar, Macedonia):
Tajomstvo bulharskych hlasov a Lisa Gerrard — reinterpretacia vztahu medzi zapadnymi a
vychodnymi skusenostami
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12:15-13:15 obed
13:15-15:15, chairman: Marcus Zagorski

6. Ales Opekar (Czech Republic, Czech Academy of Sc iences, Institute of Art History, Dpt.
Of Musicology, Prague): Stara kritika, nové prameny: Reinterpretace |l. Ceskoslovenského
beatového festivalu v zrcadle dobového tisku a nové objevenych archivnich dokument

7. Jan Bliml (Czech Republic, Palacky University, Faculty of Arts, Olomouc): Hudobna kritika
v podmienkach Statneho socializmu: pripad ¢eského Casopisu o popularnej hudbe Melodie

8. Peter Michalovi¢ (Comenius University Bratislava, Faculty of Arts, Dpt. Of Aesthetics):
Zvonky, zvonte — hudobna udalost’

9. Yvetta Kajanova (Comenius University Bratislava, Faculty of Arts, Dpt. Of Musicology):
Celostny pristup k pop music: komparativna a multi-dimenzionalna analyza legiend pop music

4. novembra 2026, 13:00-14:30, miestnost’ ¢. 309

Gary Carner: Pepper Adams's The Baritone Saxophonist's Journey of Joy

4. novembra 2026, 15:00-16:30, miestnost’ ¢. 309

Workshop: David Kollar — elektronicka kompozicia a moznosti Al

Koncept: prof. Yvetta Kajanova, PhD.

Podporené grantom V-1/0016/23 (Hudobna, kriticka a Stylova interpretacia jazzu, rocku, eurépskej hudby 20. storo€ia a
sucasnosti)

Organizator: Katedra muzikolégie Filozofickej fakulty Univerzity Komenského, International Association for the Study of
Popular Music — Central, Eastern and Southeastern Europe (IASPM CESE)

Organizac¢ny Stab: prof. Yvetta Kajanova, PhD., Magdaléna Elzerova

https://fphil.uniba.sk/en/departments-and-research-centres/katedra-muzikologie/



- | lll\\\\\\\

Kraéové slova: interpretacia, jazz, rock, pop music, eurépska hudba, hudobna kritika, zvukova
krajina

Sucasny charakter kompozicie je ovplyvneny interpretaCnymi technikami, kedZe skladatel nového milénia
je Casto aj interpretom svojich diel. Naopak, jazzovi hudobnici, opierajuci sa tradi¢ne skér o interpretaciu,
posilfiuju kompozi¢né aspekty na vystupeniach. Hudobna interpretacia (performance) a textovo-kriticka
interpretacia (kritik) skimaiju sice ten isty kompozi¢ny objekt, avdak vysledok je odliSny v zavislosti od
kompetencie a netradiéného zvukoveého prostredia (sound enviroments). Do konkrétnych vystupeni je
priamo zapojeny posluchac a prostredie prostrednictvom participacie. Projekt skiima su¢asné a minulé
kritické interpretacie jazzu a artificialnej hudby, mieru participacie posluchaca (participatory sense-making,
ear worm fenomén), intenzitu jeho zazitku (peak experience), $tudie o zvukovej krajine (soundscape) v
suCasnej kompozicii vo vztahu ku klimatickym zmenam a filozofii hibokej ekologie. Zistené fakty
konfrontuje s vlastnymi analytickymi zisteniami.

Ciele:
1. Hradat spolo¢né a odliSné znaky hudobnej interpretacie — hudobno-kritickej interpretacie (klu€ovy pojem
kompetencia).

2. Aktualizovat vztah skladatel-interpret-posluchac¢-muzikoldg a vysledky ich prace:
dielo-koncert-zazitok-pisané slovo.

3. Preskumat vplyv netradi¢nych, fludovych nastrojov a netradi€ného zvukového prostredia na sucasny
VYVO;.
4. Prehodnotit’ historicku interpretaciu jazzu v dobovej kritike v starych a novych €asopisoch.

5. Skumat’ vybrané skupiny hudobnikov — profesionalov (skladatelov a interpretov) vo vztahu k
psychologickému fenoménu — ,usny Cerv“ (,ear worm*), nekone¢ne sa opakujuci motiv v mysli.

6. Analyzovat' vybrané kompozicie slovenskych a svetovych autorov v su€asnosti, ktoré vedu skor k
filozofickym koncepciam hudby nez k prirodzenému muzikantstvu.

7. Preskimat’ hranice konceptov prirody a zvukovej krajiny na pozadi vyvoja hudobno- kritického myslenia
skladatelov hudby 20. storocia.

8. Prehodnotit suCasné skladatelské koncepcie s interpretaénymi tedriami — formalizmus, Strukturalizmus,
semiotika, neopragmatizmus, fenomenoldégia, Gestalt, hermeneutika, konceptov prirody a zvukovej
krajiny...

9. Objasnit, aké su suCasné formy prezentacie eurdpskej kompozicie — festival, koncert, interaktivna
kompozicia...

10. Aka je navstevnost koncertov na Slovensku/inych krajinach v porovnani s navstevnostou
streamingovych sluzieb? Média, virtualita a participacia posluchaca online, offline, analyza ich komentarov
pri live streamingoch a internetovych streaming services (youtube).

11. Podniknut vyskum subkultiry nonartificialnej hudby na Slovensku zo sociologicko- estetického
hladiska, ale aj analyzy skladieb a interpretacie (power chord, distortion guitar sound, rythmic pattern).



- | lll\\\\\\\

Sucasny stav vyskumu:

Pojem interpretacia ma v muzikoldgii dvojaky vyznam: interpretacia hudobnika (performative interpretation,
Levinson 1993), ktory ma nezastupitelné miesto v hudobno-komunikaénom procese (Adorno 1968, Dahlhaus
1970), ale suCasne aj ako interpretacia textu. Pri oboch typoch sa interpretuje ten isty umelecky objekt (Paul
Thom, 2006). Pokym performativna interpretacia objektu je vzdy inherentne plurdlna, kriticka interpretécia textu
Casto smeruje len do jednej syntetizujucej interpretacie muzikoléga-teoretika. Oba pristupy sleduju koncepciu
skladatela, vyjadrenu v znakoch (Silverman 2007), pricom vstupuju do vztahov Citatel-text-interakcia (Elliott
1995, Rosenblatt 1994), hladaju pdvodné vyznamy podla ,flow* tedrie, podla ktorej je pri ,performing“ osobnost
plne ponorena do pocitov s vysoko energetickym sustredenim sa na aktivitu, ktora ho pohlcuje v ¢ase
(Csikszentmihalyi 1975). V hudobno-kritickej interpretacii vznika réznorody vyklad hudobnej histérie. Hudobna
kritika rozliSuje kritiku hudobného diela a kritiku interpretacie (performance), avdak zdéraziiuje vysoky podiel
subjektivizmu a abstrakcie hudby (Dean 1980). Podla hudobnej kritiky je mozné vystopovat vyvoj publika, ale aj
dejinny vyvoj (Danuser, 1996, Taruskin 2010). K dispozicii je vyklad vyvoja udalosti v eurépskom jazze
(Martinelli 2018), vplyvy artificialnej a nonartificialnej hudby na formovanie eurépskeho jazzu (Cerchiari & Cugny
& Kerschbaumer, 2012), vplyv dobovej ideoldgie a socialistického realizmu na eurdpsky jazz (Pickhan & Ritter &
Kajanova & Pietraszewski & Bluml, Peter Lang Verlag 2010-2019, vol., 1-6) a vyvoj podla popularizacnych
fenoménov jazzu (Matzner & MotyCka & Wasserberger, 2018). Hudobna kritika bola predmetom vyskumu len v
Ciastkovych vysledkoch (Albrecht, 1986), Casto sa zameriavala viac na historicky vyvoj kritického myslenia, nez
na sucasnu analyzu kritikov (Braun 1972, Hr¢kova, 1986, Conway 2012). Len niektoré publikacie sleduju aj
sucasny stav hudobnej kritiky, jej réznorodost vo forme, obsahu (Pe€man 1981, Letzle, 1992, Kajanova, 2010,
konferencia Hudobna kritika, IULM Milano 2021, Kajanova & Lombardi-Vallauri 2026). Aké umelecké hodnoty
predklada su¢asna hudobna kultura bez ohfadu na zaner a styl (Rahn 1989), ako ich mozno prezentovat
prostrednictvom hudobno-kritickej interpretacie (J. Mukarfovsky, |. HruSovsky, tedria intersonickosti...). Aka je
intenzita umeleckého zazitku posluchaca suvisi s formami prezentacie suc¢asnej hudby. V hudobnej praxi ma
aktivovanie sense-making vzdy vefmi silny zmysel (Cuffari & Di Paolo&Jaegher, 2015; Schiavio & Jaegher
2017), pretoze objekt a prebiehajice dynamické procesy (autonémia hudby, adaptacia, aktivita, vyznam,
skusenost a interakcia=autonomy, adaptivity, agency, meaning, experience, interaction) ich tvaruju cez
systematické a vzajomné vplyvy kazdého jednotlivca. Socialna dynamika ako koordinacia a interakcia maju silny
u€inok na jednotlivca €i uz hovorime o koncerte, alebo reprodukovanej hudbe. Ovladanie remesla, ako kritérium
profesionality v klasickej ,dobre komponovanej hudbe, ktora je Stylova a kompozi¢no- technicky uzavreta®
(Dahlhaus 1970) nie je podmienkou napriklad v rockovej hudbe, ak hudobnici ponuknu perfektni komunikativnu
akciu smerujucu k extaze (Kajanova 2022). Habermas (1987) hovori, Ze umenie, teda i hudba, su sucastou
komunikativnej akcie, ktorej scéna je Siroko konstruovana a predpoklada individualnu spontaneitu.

Otazky vztahov medzi racionalitou a emocionalitou, modernou a postmodernou, avantgardou a mainstreamom,
komunikativnostou a modernizmom v kompozicii rieS§i mnoho teoretikov su€asnosti (Gianmario Borio, 1993,
2014, Clayton & Herbert & Middleton, 2003, Georgina Born, 2000, Dereck B. Scott, Susan McClary...)

Termin earworm poukazuje na skodlivé Uu¢inky hudby (Beaman & Williams, 2010), ale aj na suvislost' s
preferenciou zanrov a Stylov (€lanky v ¢asopise Psychology of Aesthetics, Creativity, and the Arts, Goldstein &
Vartanian eds.). Je v8ak potrebné prehodnotit interpretaciu hudby ako fenoménu vrcholného zazitku (peak
experience, Maslow, 1964) pri naplneni ludskej potreby v su€asnych ponukach v kulture.

~Ekologicky obrat* mozno chapat ako sucast SirSej oblasti ,ekokritiky“, ktora vznikla v literarnej vede. V hudbe sa
tejto téme hovori ,ekomuzikolégia“ a uvazuje sa o vztahoch medzi prirodou, hudbou a zvukom (Allen, 2016),
ktoré sa stali obzvlast vyznamnymi ako reakcia na globalnu klimaticku krizu. Osobitne nas zaujima oblast
,soundscape studies®, ktoru inicioval kanadsky skladatel R. Murray Schafer (Schafer, 1993), a my$lienky filozofa
Arne Naessa (Naess, 2005).



