Jazzrock, funky a popjazz v slovenskej hudbe

Michal Balaz
Charakteristické znaky
Jazzrock, alebo inak spojovaci mostik medzi jazzovou a rockovou hudbou, ako jeden
z hlavnych prudov jazzu 70-tych rokoch 20. storoc¢ia, otvoril branu nespocetnym hudobnym
moznostiam. Funky, pop jazz a fusion music vznikali v jeho hlbokom riecisti, kombinovali
harmonické prostriedky a techniku improvizacie moderného jazzu s inStrumentéaciou, rytmom
a vyrazom rockovej hudby. ,,Funky style“, nie jazzovy feeling ,,funky*, sa pouzival ako
pojem tieZ v soul jazze a mal svoje korene edte v hard bope'. Od neskorych sedemdesiatych
rokov termin ,,jazzrock® vystriedal termin ,,fusion®. Bol taktieZ pouzivany pre mixovanie
jazzu sinymi zanrami hudby ako folk, etno a,klasika“’. Aviak, napriek tejto obsirnej
definicii sa pojmom fusion najcastejSie mysli spojenie jazzu s rockom a funkom, a terminy
jazzrock a fusion st zamenitel'né. Od neskorych osemdesiatych rokov bol €asto pouzivany
termin ,,electric jazz*, aby sa zotrela stigma medzi komerénym a umeleckym kompromisom,
ktory vznikol pripojenim k fusion music. V sedemdesiatych rokoch bol jazzrock definovany
kl'a¢ovymi elementami:
1. Vyuzivanie zosilnenych elektrickych néstrojov s charakteristickym zvukom.
2. Pouzitie rockovych a funkovych rytmov, ktoré zdoéraznuju druha a Stvrta dobu taktu,
a takisto su tieto rytmy charakteristické dvojitym delenim, co znamena delenie doby
na dve, Styri, osem a kratSich fraz na rozdiel od triolovo-osminového frazovania
swingu. Funkové rytmické patterny st vo vSeobecnosti trochu zlozitejSie ako rockové,
pretoze Casto obsahuju aj zlozitejSie synkopy.
3. Pritomnost jazzovej harmonie, bud’ v improvizacii alebo sprievodoch.
4. Menej kl'n€ovym prvkom bola rockova a funkova forma. Jazzrock si pozical formové
znaky ako dvoj- alebo Stvortaktové tzv. ,,vamp® improvizacie, charakteristické pre
kratkeho motivu viac neZ rozvijanie nejakého modelu. Mnoho jazzrockovych skupin,

takych ako Weather Report, Return to Forever, Mahavishnu Orchestra, preberalo

' Matzner, Antonin — Polednak, Ivan — Wasserberger, Igor: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby I.

Praha : Supraphon, 1983.s. 114.

2 Pojem klasika je hovorovy vyraz pre ozna¢enie eurépskej umelej hudby, najéastejsie sa tym mysli tvorba od

obdobia baroka az do zaciatku 20. storoCia. V stredoeurdpskych podmienkach zaviedli teoretici pre klasifikaciu
hudby pojmy artificidlna a nonartificidlna hudba. Fukaé, Jifi, Poledinak, Ivan: K typologickym polarizacim
hudby, zejména polarizaci hudby artificialni a nonartificialni. In: Hudebni véda, ro¢. X1V, 1977, €. 4, s. 316-
335.



hudobnt formu ovela viac z pdvodnych mimozéapadnych kultur Indie, Latinskej
Ameriky a vychodnej Eurépy.
Technologicky pokrok v 60. rokoch tvoril priaznivé podhubie pre rozvoj a implantaciu
elektronickych zvukov do hudby ako takej. Ako prvli zasiahol hudobni modernu a podnietil
vznik elektroakustickej hudby na poli artificidlnej hudby. Od polovice 60. rokov elektronické
zvuky zasiahli najmi rockovi hudbu a nésledne v 70. rokoch na pdde jazzovej hudby vznika
mnozstvo Stylov ako jazzrock, fusion music, neskor pop jazz, elektrojazz, nu jazz. Tieto Styly

za&ali delit’ jazzovi hudbu na dva tabory: ,,elektricky jazz* a ,,akusticky jazz*.

Instrumentacia v jazzrocku

Technologia mé podstatny podiel vo vyvine fusion music. Jednym z najddlezitejSich
momentov bolo, Ze vrytmickej sekcii sa zacal nahradzovat' klasicky akusticky klavir
elektrickym klavirom a syntetizatormi, taktiez vel'ké a nemotorné kontrabasy sa postupne
eliminovali z jazzrocku a hudobnici preferovali elektrickii basgitaru. Tuto jazzrockovu
inStrumentéciu vo velkej miere obohatila kalifornska firma Fender, ktora ako prva zostrojila
v 50-tych rokoch takzvani Fender Precision bass (r. 1951), v podstate elektrick(l gitaru, na
ktort boli osadené kontrabasové struny. Rozdiel bol len v hmatniku. Bol dlhs$i ako na
elektrickych gitarach a korpus tejto basgitary bol masivny. Aj s tymto prvkom prisla na
svetovy trh firma Fender ako prva. Dovtedy gitaristi pouzivali iba tzv. lubové alebo
pololubové gitary, teda akustické gitary, na ktoré sa primontovali elektrické snimace. Gitary
s masivnym korpusom vSak maji Specifickejsi, rockovejsi atvrdsi ton. Pokym jazzovy
mainstream je konzervativny pri vybere nastrojov, fusion music je definovany pouzivanim
elektrickych a elektronickych nastrojov. Hudobnici fusion music st priam dychtivi po novych
technoldgiach a objave nového soundu. Takmer bez vynimky, inStrumentéacia fusion skupin
sedemdesiatych rokov bola vzdy najprv pouzita v rockovej hudbe. To zahriiovalo spominané
zosilnené¢ elektrické gitary a elektrické basgitary, syntetizator a Siroku skalu efektov v podobe

pridavnych zariadeni ako distortion”, phaserﬁ, flanger, chorus, delay, vibrato’, pitch shifter

In: The New Grove Dictionary of Jazz. New York : Macmillan, 2002.

Kajanova, Yvetta: Postmoderna v hudbe. Minimal, rock, pop, jazz. Bratislava : VUK, 2010.

Distortion je gitarovy efekt (iné pomenovania: booster, fuzz, overdrive, grunge), pri ktorom ide o vytvoreny
obvod, ktory istym spdsobom deformuje signal z hudobného nastroja. Skreslenim zosililovaca, ¢i obmedzenim
povodného signalu vznikd mnoho harmonickych kmitoctov a vyssich harmonickych téonov, ktoré obohacuju
vysledny zvuk. In: Vicek, Jifi — Havlik, Jan: Elektronika pro hudebniky. Praha : Vlastnim nakladem ve
spolupraci s BEN, 2002, s. 27.

® Phaser (iné pomenovania pre prax: posuva¢ fizy, fazovaci ¢lanok, hrebetiovy filter, Jet efekt). Efekt je
dosiahnuty oneskorenim nizkofrekvencného signdlu o 1-15 ms ajeho opdtovnym zmieSanim s pévodnym
signalom. In: Tamtiez, s. 28.
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a wah-wah® pedal. Tieto efekty boli povodne uréené pre hudobnikov a ich elektrické gitary,
ale vo fusion music ich vyuzivali aj ostatni inStrumentalisti. V sedemdesiatych rokoch Chick
Corea prilezitostne vyuzival delay pre svoj elektricky klavir a Miles Davis a Randy Brecker
Casto hrali na tribky cez wah-wah pedal. V neskorych 80-tych rokoch zvuk tenor saxofénu
hraného cez pitch shifter’ bol podstatnym pre hudbu Gary Thomasa. V 80-tych a 90-tych
rokoch sa k vyuzivaniu elektronickych efektov pridal aj objav novej hudobnej technologie —
formatu MIDI (Musical Instrument Digital Interface), ktory dovol'uje modernym digitalnym
hudobnym ndastrojom, poc¢itacom a d’al§im pristrojom komunikovat’ v realnom case priamo na
podiu — teda je to Standard, umoznujuci prepojenie elektronickych hudobnych nastrojov,
pocitacov a inych zariadeni pre vzajomnu komunikéciu, riadenie a synchronizaciu. Nejde
pritom o prenos audio signalu, ale o prenos digitalnej infomacie. Jazzrockova hudba je tak

obohatena o vytvaranie mnohych novych a Specifickych zvukov kvalitativne na inej tirovni.

Nastup postmoderny a zrod nového Stylu na slovenskej scéne

Doposial’ nebolo prebadané, kedy jazzrock ako novy hudobny §tyl presne zacal na
Slovensku. V tejto kapitole sa pokusime priblizit' a objasnit’ okolnosti, ktoré¢ so zaciatkom
jazzrocku nevyhnutne suviseli. Jazzrock ako fizia jazzu a rocku je podmieneny existenciou
oboch zanrov. K prvym kontaktom slovenskej kultury s jazzovou hudbou doslo uz koncom
30-tych rokov 20. storocia, kedy sa do dobovej popularnej hudby dostavali urcité
sprostredkované &iastkové prvky jazzu. Casta bola hot dance music so slow-foxami,
Fudovymi foxami a foxtroty'’. Za nastup rockovej scény moZzeme povazovat’ rok 1963 (vid
nasledujuce kapitoly), kedy sa formuju prvé skupiny Prady a The Beatmen.

Pre nés bude klI'icovym momentom prave obdobie prechodu od moderny do néstupu
postmoderny v slovenskej hudobnej kultare. Kym za hudobnli modernu sa obvykle poklada
hudba z obdobia medzi dvoma vojnami, postmodernou budeme oznacovat obdobie po
uplynuti moderny (od latinského ,,post“ — ,po*), Cize po moderne, pricom peridda
postmoderny sa rozvija od polovice 60-tych rokov az do sucasnosti. Prechod medzi

modernou a postmodernou predstavuje soul jazz. Zvlastnost'ou je, ze doteraz nie je celkom

7 Efekty flanger, chorus, delay &ivibrato je mozné dosiahnut’ principom oneskoreného signalu, ktorého

oneskorenie sa meni v pravidelnych pomalych casovych intervaloch anasledného mieSania so signalom
priamym. Na podobnom principe funguje aj efekt ,,phase®, ktory vSak vyzaduje mensSie oneskorenie signalu.
¥ Wah-wah pedal vyrazne upravuje zvukové spektrum sposobom prelad’ovania uréitého frekvenéného pasma.
In: Tamtiez.
?  Pitch shifter — tento efekt meni tonova vysku vstupného signalu. Tym su vytvarané hudobné intervaly
a harmonie, alebo len rozptylenia nejakého konkrétneho hlasu. Silnejsie rozladenie o viacero poltonov smerom
hore hlasy stencuje. In: http://www.muziker.cz/downloads/navody/dsp2024p SK.pdf

In: Kajanova, Yvetta: Slovnik slovenského jazzu. Bratislava : NHC, 1999.



jasné, ¢i modernu a postmodernu mozno chépat’ len ako estetiku, alebo ako vykrystalizované
nové slohy. Dokonca aj teoretici vedu spory o tom, kde moderna za¢ina a kedy konéi'.

Nastup obdobia postmoderny teda predstavuje zaciatok nového chapania vyznamov a
recepcie hudby vo vSeobecnosti. MieSanie a vznik fzii rockovej a jazzovej hudby sa stavalo
Coraz viac popularnejSie. Do tychto Zanrov zacinali prenikat’ nové Stylovotvorné prvky. Tie
su svojim sposobom rozhodujice a mézu ndm napomoct’ pri skiimani jazzrocku a jeho
oficialneho nastupu na slovenskej scéne.

Budeme sa teda pytat, ktoré Stylovotvorné prvky zasahovali do vyvoja
nonartificidlnej hudby na Slovensku a ovplyvnili vznik nového stylu? Ako pomocku v nasom
badani pouzijeme tvrdenia, o ktoré sa opiera Mark C. Gridley,'” ked’ charakterizuje jazzrock
ako §tyl (vid’ tvodné Styri znaky, menované v tomto prispevku). V nasledujtcich kapitolach,
ked sa budeme podrobnejSie zaoberat hudbou v jednotlivych jazzrockovych formaciach,
zistime, ktoré charakteristické Crty su spolo¢né pre tvorbu v danych tvorivych obdobiach. Pri
skimani prvych jazzrockovych skupin 70-tych rokov, ako napr. Gattch, Fermata, VV Systém
¢1 Esprit Pavla Kozmu z 80-tych rokov sme dospeli k nazoru, ze podstatnymi ¢initeI'mi novej
hudby v slovenskej hudobnej kultire bola urcite zvukovost’, rytmus a frazovanie. Pionieri
jazzrockového S§tylu na Slovensku boli podobne ako inde vo svete ocareni novymi
elektronickymi moznostami v podobe syntetizatorov. Ich zvukové moznosti poskytovali
nespocetné mnozstvo pouzitia. Rytmus a rytmické patterny Coraz zretelnejSie diferencovali
rozdiely v §tyloch. Polyrytmické a polymetrické citenie bolo beznym znakom jazzu a patrilo
k zédkladnému vybaveniu najmi bubenika, od ktorého sa teraz oCakavalo, ze ich bude bezne
vyuzivat aj v sprievode, nielen pocas predchadzajucich vstupov v podobe solovych
improvizacii. Doraz sa v kompoziciach kladie na repeticie basovych figur v podobe groove.
Postupom Casu naberaju na rytmickej zlozitosti a vyuzivanie techniky slap bass je znakom
hudby fusion a funky 80-tych a 90-tych rokov. S rytmickym citenim suviselo aj frazovanie.
To sa prejavovalo jednoznaénym skracovanim frazy. Podstatnym faktorom pri zrode
jazzrockovej hudby bola improvizéacia. Tej bolo menej a nebola rieSena spésobom, akym sa
pracuje v jazzovom mainstreame — formou ,koleciek®. Typickd bola kolektivna
improvizacia, resp. navrat k nej (Casto ju vo svojej tvorbe vyuZziva napr. skupina Fermata),
alebo pouzitie ,,otazky” a ,,odpovedi“ v improvizacii medzi jednotlivymi hudobnikmi
navzajom (call and response), alebo improvizacia typu ,,vamp*, ako kratka harmonicka

schéma s rychlou zmenou akordov, zvycCajne 1-4 taktova, ktord sa opakuje nespocetne
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mnohokrat najcastejSie v sekvencovitom slede. Mo6ze byt uvedena aj ako introdukcia alebo
na zaver.

Do slovenského jazzu sa prvky postmoderny dostavaju roku 1977, ked’ vstupil na
scénu klavirista Gabriel Jonas, ako aj pocas pOsobenia jazzrockovej skupiny Esprit po roku
1983. Vroku 1977 vznikaji prvé nahravky ozajstnej jazzrockovej hudby v podobe SP
Gabriela JonaSa (Panton, Mini jazz club). Jazzrock sa vSak hraval uz skor. LP skupiny
GATTCH zroku 1972 je novym ukazovatel'om hudobného smerovania, avsak v jej tvorbe
prevazuju skor rockové prvky. Zaciatok jazzrocku sa bude teda urcite spajat’ aj s osobnost'ou
klaviristu, skladatel'a a v neposlednom rade basgitaristu a gitaristu Gabriela JonaSa (posobil
v skupine Gattch ako basgitarista). Dal§im cennym dokazom existencie nového 3tylu je
zalozenie prvého orchestra orientovaného na jazzrock v roku 1974 — orchester VV Systém.
Pod skratkou VV sa skryva meno Vladimir Valovi¢ (posobili tu hudobnici z orchestra
Gustava Broma, ale aj vyznamni solisti, medzi nimi aj Gabriel Jonas). UZ z tohto je zrejmé,
ze jazzrock ako novy hudobny §tyl sa musel hravat’ uz pred rokom 1974, hoci prva profilova
LP Quasar (Opus) s VV Systémom bola realizovana az v roku 1979. Po tomto roku sa meni
zameranie telesa na popularnu hudbu. V obdobi medzi rokmi 1979 — 1983 prijima Vladimir
Valovi¢ do orchestra novych mladych hudobnikov: Berco Balogh — spev, Juraj Grigldk —
basgitara/kontrabas, Oldfich Petra§ — bicie, Andrej Seban a Juraj Burian — gitara... Orchester
pod vplyvom mladej generacie ziskava novy sound, citit’ silny vplyv dravej rytmiky a novej
fusion music. V roku 1982 vychadza pod hlavickou vydavatel'stva Opus v poradi druhd LP

s ndzvom Syntax orchestra VV Systém v novom Sate fusion music.

Rock v novom Sate
— pohlad rockovych hudobnikov na jazzrock v obdobi 1966 — 1977
Pri dokumentacii a skiimani slovenskej jazzrockovej scény si musime uvedomit’ odlisné
nazeranie jazzovych arockovych hudobnikov na novovznikajuci $tyl atreba skimat’ ich
zaangazovanost a prinos do fuzie tychto dvoch zéanrov. Z nahrdvok hudobnych skupin
a kultarneho vyvoja je zrejmé, ze nie jazzovi, ale rockovi hudobnici boli prvi, ktori sa zacali
zaujimat’ o konkuren¢ny Zzaner, teda jazz. NasvedCuje tomu skutoCnost’, vychddzajica zo
zvukovosti. Prvé jazzrockové skupiny boli viac rockovejsie ako jazzové. A to aj napriek
tomu, ze jazzova hudba predstavuje na Slovensku o ¢osi dlhSiu historiu ako rockova.
Dovodom pre rockerov bola harmonickd rozmanitost’ a bohatost, ktora jazzova hudba
prindsala a takymto spdsobom sa snazili konkurovat’ , komerénym* kapeldm. Ako sme uz

spomenuli, jazzrock sa spajal s nastupom postmoderny. T4 so sebou prindSala ocCarenie
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elektronickymi nastrojmi a najmé rozlicnymi efektami ako distortion, booster ¢i overdrive,
ktoré imponovali vac¢Sine gitaristov. Podl'a mojho ndzoru mézeme kladne hodnotit’ prvé tsilia
rockovych hudobnikov pri zakladani nového $tylu u nas.

Pri vyskume historie slovenskej jazzrockovej hudobnej scény tohto obdobia by sme urcite
nemali prehliadnut’ tvorbu skupiny Fermata, ktora predstavuje hadam najreprezentativnejSiu
vzorku skumaného S$tylu. Svoje ucinkovanie zacala v roku 1973, debutovy rovnomenny
album vSak vysiel az v roku 1975. Jej tstrednou postavou a ,,zeleznym jadrom* je FrantiSek
Griglak (gitara, kompozicia, aranZzman) pdsobiaci v skupine dodnes. Metrorytmika v tvorbe
Fermaty vychadza z hudby angloamerickej proveniencie, pouziva prvky rhythm and blues, ¢o
ma spoloc¢né s ostatnymi rockovymi $tylmi. V hudbe Fermaty nemozno prehliadnut’ vplyvy
latinskoamerickych a jazzrockovych (funkovych) rytmov. Zo sposobu hry rytmickej sekcie sa
nam javi, e Gerpali najmi z hard rockovych patternov'”. Aj ztoho mézme dedukovat
pravidelnym pulzom a pouziva zvicSa 4/4 alebo 6/8 metrum. V transkripcii Piesne z hol
zroku 1976 si ukadzeme, akym sposobom formacia naraba s rytmickym patternom. Na
pomerne dlhej Casovej ploche sa odohrdva takyto postup: basové ostinato (vid' notova
ukdzka) v podobe groove v stupnici in e frygickej. Gitarista FrantiSek Griglak, ktory vyuziva
volny pohyb po stupnici méa tym padom dostatok priestoru, aby mohol vol'ne improvizovat
na gitare. Podobne mdze postupovat’ aj syntetizator. Rytmicko-melodicky pattern sa meni
v pripade Piesne z hol' nastupom druhého B dielu vtedy, ked’ st na prvy pohl'ad jasné zmeny

v hudobnom materiali.
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basgitara - ostinato

transkripcia: Michal Balds

Harmonia v sebe nesie protiklady. Kontrast sa na jednej strane prejavuje bohatost’ou
akordickych spojov s prekomponovanymi usekmi, na druhej strane zasa figuruju Uplne
jednoduché, miestami az trividlne vzt'ahy hlavnych harmonickych funkcii v klasickych
kadenciach. Ako priklad uved'me kompoziciu Posledné tango na Vajnorskej ulici z LP Ad
Libitum. Nachadzaju sa vnej jednoduché harmonické spoje ako Ami-C (pri nastupe

syntetizatora), v strede skladby tak isto jednoduché akordické spoje F-C-F-C-G-D-G-G.

13 Kajanova, Yvetta: K dejinam rocku. Bratislava : CoolArt, 2010, s. 24-35, s. 40-48.



Néjdeme tu aj zlozitejSie vztahy, ktoré nevyuzivaju len doSkéalne akordy: napriklad Ami-C-

Fis-H. Ako nazornu ukazku uvadzame introdukciu a zaver skladby:

Ami H¢ E/G# G H/F# F E
n | r‘3”‘| o
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Posledné tango na Vajnorskej ulici (Ad Libitum)

transkripcia: Michal Balaz

Z uvedeného je zrejmé, Zze harmonia vychadza skor z rockovej hudby, nakolko sa tu vel'mi
malo vyskytuju akordy s vys$S§imi nadstavbovymi tonmi — tenziami. Pri dokladnom poctvani
a sluchovej analyze diskografie skupiny Fermata mézme konstatovat’, ze tu prevlada logicka
vystavba harmonickych Struktar. Oscildciou a hromadenim akordov na seba vznikaju klastre,
ktoré vytvaraju bohaty farebny kolorit a dotvaraju celkovy efekt skladby. Poslucha¢ tak ma
pocit rozleptavania spominaného monoakordického centra. Tak isto m6zme v hudbe Fermaty
impresionizmom. V pripade notovej transkripcie skladby Piesent z hol' je zrejmé pouZivanie
modality s pouzitim frygickej stupnice so znizenym druhym stupfiom in E. Tymto spdsobom
davaju clenovia skupiny najavo svoju inklindciu k etnickym prvkom v tvorbe. Okrem
spominanych inSpiracii by sme mohli hovorit’ aj o vplyvoch tradi¢nych etnickych hudobnych

kultar, predovsetkym rémskych alebo rumunskych.

Prebudenie jazzmenov zo sna

— pohlad jazzovych hudobnikov na jazzrock v obdobi 1977 — 1989

Tak, ako sme uz uviedli, nie jazzovi, ale rockovi hudobnici boli prvi, ktori sa zaujimali
o fuziu Stylov. Preto jazzrockovy sound vo svojich zaciatkoch bol viac rockovejsi ako
jazzovy. Vytvarali ho hudobnici patriaci do generacie bigbitu v polovici 60-tych a zaciatkov
70-tych rokov. To, ¢o do jazzrocku prinieslo ozajstnu inovaciu, ktort rockovi hudobnici tak
narocne hl'adali, bola harmonické bohatost’. Slovenski jazzmeni sa vSak museli ,,zobudit’ zo
sna“ a zaCat’ konat’ v duchu progresivnych tendencii. Medzi prvymi iniciativami rockovych
a jazzovych hudobnikov je az 20-rocny rozdiel. Pri¢inou bola i stagnacia systematického

jazzového zivota v organizacii (obdobie 1977 — 1986), coho ddsledkom bolo, ze napriklad



vrcholny jazzovy subor Ladislava Gerhardta ucinkuje len sporadicky a klavirista Ladislav
Gerhardt vystupuje v zahranici. Jeho tretia platia Uz sa Zenit' nebudeme (LP, OPUS 1981,
91151077) nesie znamky vznikajuceho jazzrocku'®.

V roku 1983 vznika na pdde slovenskej jazzovej hudby formécia Stop Time, ktora sa
orientuje na fusion music. Zakladajicimi ¢lenmi st jazzovi hudobnici Matis Jakabc¢ic —
leader, el. gitara; Jan Stubniak — klavir (neskor sa vyda na drdhu farmaceuta a vystrieda ho
Richard Sarkozi); Juraj Grigldk — basgitara, Oldo Petras — bicie nastroje. Dalsimi ¢lenmi boli:
Jan Fabricky — bicie, Juraj Barto$ — trabka a kridlovka; Richard Sarkézi — klavesové néstroje;
Jesper Pedersen — basgitara (pochadza z Danska). Ako hostia s tymto zoskupenim hrali:
Dusan Huscava — tenor saxofon; Cyril Zelenak a Marcel Buntaj — bicie nastroje. Skupina
absolvovala medzi rokmi 1984 — 1992 mnozstvo UspeSnych vystipeni nielen doma, ale aj
v zahrani¢i. Z nich spomefime vystupenie na bratislavskom podujati Gitaridda v roku 1984
a 1986, vroku 1985 Blues na Dunaji, Bratislavské jazzové dni 1986, vroku 1988
Medzinarodny jazzovy festival v Karlovych Varoch. V roku 1989 Stop Time tc¢inkovala na
festivale v Hertogenboschi (Holandsko), kde zaroven natoc¢ili 10-minatovy televizny
dokument zamerany na ich tvorbu a historiu. O rok neskor ¢lenovia absolvovali 7 vystipeni
vo Francuzsku, priCom v La Ciotat pri Marseille G¢inkovali ako predkapela saxofonistu
Michaela Breckera. Potom koncertovali eite v Spanielsku a Nemecku, a svoje Uspe$né,
tvorivé obdobie zakoncuji nahravanim LP Stop Time vroku 1990, pod zastitou

vydavatel'stva Opus.

Fenomén hitovosti a prienik do hitovej produkcie

V roku 2005 vychadza pod hlavickou MSP Records'” z iniciativy Martina Sarvasa CD
s nazvom Funky Ndalada. 1de o kompilaciu skladieb v $tyle funky a popjazz (v ramci edicie
Nonstop Hitmix), ktoré prenikli do beznej hitovej produkcie a nesu znamky hitovosti. Tieto
pesni¢ky poznal aj bezny, teda nejazzovy posluchac¢ zkomerénych rozhlasovych stanic.
Hitovost’ sa v tomto obdobi prejavovala inym spdsobom, ako ju moézeme sledovat’ napriklad
v obdobi 80-tych rokov, alebo tesne po revolucii, ¢iv sucasnosti. Na CD sa nachadza aj

skladba Ako malé deti skupiny Stop Time. Na priklade tejto kompozicie, mimochodom asi

" Erik Dimitrov: Ladislav Gerhardt, slovensky jazzovy klavirista. In: Musicologica 2010,
http://www.fphil.uniba.sk/index.php?id=musicologica

" MSP Records (Martin Sarva$ Production) bolo sikromné vydavatelstvo Martina Sarvasa, znameho
slovenského producenta, manazéra, textara, moderatora, spevaka, hudobného publicistu a podnikatel'a. Nie dlho
po vydani CD Funky Nalada vydavatel'stvo zaniklo.



najvacsieho hitu v repertodri skupiny Stop Time, si ukazeme dodlezité prvky hitu aj v hudbe

fusion a porovnajme ju s hitovou produkciou z 90-tych rokov.

Ako malé deti (Stop Time)

M. Jakabéic, J. Stubniak
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Skladba v podobe hitu v sebe musi obsahovat dolezité atribty. V prvom rade musi byt
l'ahko zapamadtatelnd. To, znamend, ze niektora hudobnd zlozka v piesni prevlada tak, aby ju
I'ahko identifikoval aj bezny poslucha¢. Samozrejme, v skladbe sa aj ostatné zlozky podielaju
na ,.kreovani hitového charakteru”. V popularnej tvorbe je nositelom hitovosti zvicsa
jednoduchd, vzletnd melddia, spojend s priznacnym textom a spdja sa s charizmatickym
hlasom so6lového spevaka. V hudbe fusion a funky sa budu tieto prvky prejavovat’ roznym
sposobom. Pri transkripcii a naslednej hudobno-teoretickej analyze nami vybranej skladby
Ako malé deti sme dospeli k viacerym tvrdeniam:
1.Hlavnym c¢initelom hitovosti v hudbe fusion sa stava chytlavda melodia, vytvorena
prevazne v diatonike. Kedze mnoho funky-fusion skupin v 80-tych rokoch bolo
inStrumentéalnych a absentoval text, inStrumentalista musel ozvlastnit’ melédiu pracou
s agogikou a dynamikou, predovSetkym priznacnymi rytmickymi formulkami,
pripadne ozdobami.
2.Harmoénia je podobne, ako v popularnej hudbe, tvorend hlavnymi harmonickymi
funkciami v kadencii, avSak v tomto pripade su jednotlivé funkcie vo velkej miere
,»zaSpinené® jazzovymi tenziami. Funkcie T, S, D moZu byt prepojené chromatickym
postupom akordov (ako v naSom pripade) a prave tieto skuto¢nosti so spominanou

chytlavost'ou a jednoduchost'ou vo velkej miere kontrastuju.



3. Tektonicka vystavba je pravidelna a hlavnu tému tvori par taktov (Styri, prip. osem).
Propor¢nost’ je tiez dolezitym atributom v hitovej produkcii. Hlavna téma sa strieda s

B dielom, alebo bridge. Hlavna téma je v podstate refrénom.
Na porovnanie s hitovou produkciou funky apopjazzu v 90-tych rokoch sme vybrali
notoricky znamu skladbu Do You Love Me? Od skupiny Made II Mate a taktiez sme urobili

transkripciu a hudobno-teoreticku analyzu.

Made I1 Mate : Do You Love Me? (Future In Our Hands)
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Pokiisme sa teraz najst zhody a odliSnosti tejto piesne so skladbou Ako malé deti.
Kompozicia z dielne Made Il Mate je tektonicky stavana podobne, teda proporcne. Hlavnu
tému tvori klavirny Stvortaktovy pattern, ktory sa nesie celou piesiiou. Skladba skupina Made
I Mate je vokdlno-inStrumentilna, v hlavnej téme (mdézme ju chdpat’ ako refrén) sa
jednoducha melddia spieva na obycajnu slabiku ,,Na “. Prave toto bude jednym z najsilnejSich
prvkov hitovosti v obdobi 90-tych rokov. Jednoduché, ¢asto az trividlne texty s cielom zaujat’
aj nenarocného posluchaca. Oproti kantilénovej gitare Matasa Jakabcica 80-tych rokov tu
vystupuje exaltovany spev Marcela Palondera a Katky Korcek. Harmoénia nie je
centralizovana ako v predchadzajliicej kompozicii, v tomto pripade vznikd dojem neustaleho
vyvoja vpodobe za sebou idicich molovo-malych a durovo-velkych septakordov.
Vychodiskovym bodom ostiva akord Fmi7/9. Dal§im spoloénym znakom je narabanie
s rytmickymi figirami. Ich opakovanim sa dosahuje I'ahkd zapamétatel'nost’ u posluchaca.
V pripade Do You Love Me? je to rytmickéd pulzacia klavirneho patternu, ktory sa v celej

skladbe stale opakuje. Uvol'nenie prichadza v podobe bridge, verzie sa nemenia.

Pop alebo jazz?
Funky, pop jazz — pesnicky z obdobia 1989 — 1997

V 90-tych rokoch nastdva nova situdcia. Potreba ist s dobou sa premieta aj do
slovenskej populdarnej hudby. T4, ak chce drzat krok shudbou zdpadnych krajin, musi
ponuknut’ nieco nové. Vznikaju nové formacie, viacSinou v pop-rockovom Style, v snahe
zaujat’ menej naro¢nych posluchacov a tym padom SirSie masy l'udi. Skladby tychto skupin st
komponované jednoduch$im S$tylom, najméd co sa tyka harmonickej a formovej stranky.
Doraz sa kladie na melodiku, proporcionalitu a teda 'ahktl zapamaitatelnost’. Je tu silny kult
osobnosti, omnoho vicSia medializacia. VSetky tieto faktory sa prendsaju aj do vyvoja
jazzrockového Stylu, ktory zvykneme v 80-tych rokoch oznacovat’ terminom ,,fusion®.
Devitdesiate roky znamenaju pre jazzrock zdsadnii zmenu. Skladby zacinaju byt
komercnejSie ladené, tektonicka stranka je Casto jednoducha s opakujicimi sa rytmicko-
melodickymi patternami. R6zne skupiny pouzivaju rozlicné prvky v svojich kompoziciach,
Casto humorné alebo ironické, aby zaujali aj bezného posluchéca a presvedc¢ili ho o ich
originalite. Z tohto dovodu budeme pre jazzrockovy $tyl 90-tych rokov pouzivat' termin
,funky“ a ,,popjazz‘.

Rok 1989 znamena pre slovensky hudobny svet obrovsky prevrat. To, o bolo
dovtedy zakazané, prestava byt ,tabu®. Otvaraji sa hranice a slovenské skupiny zacinaju

prenikat’ oraz viac do zahrani¢ia. Caro zahraniénych skupin, ku ktorym sa dovtedy mohli
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hudobnici a posluchaci len tazko dostat, sa stalo hnacou silou na ceste k Gspechu. Zacina
silnd amerikanizacia nielen naSej hudobnej kultury. Aj to je doévodom, preco viacero
jazzrockovych zoskupeni pouziva anglické texty vo svojej tvorbe. Dal§im doleZitym
momentom na zaciatku poslednej dekady dvadsiateho storocia je vznik mnohych doméacich
lokdlnych, ¢i medzinarodnych festivalov. Zakladaji sa rdzne sukromné agentlry
a vydavatel'stvd. Masmédia zohravaji hadam najsilnej$iu ulohu, najmd po roku 1997
a doslova utoCia na vkus posluchaca a ovplyviiuju ho. V tomto roku vznikéd aj slovenska
elektronicka tane¢na hudba so svojimi $tylmi ako rap, house music, hip-hop, drum and bass.
Ozajstny tuspech funky a popjazzu na domécej pdde prichddza az vroku 1994
v podobe novozalozenej skupiny Made Il Mate (pretransformovala sa z povodnej skupiny
Accidents Happen, kde posobil spevdk Marcel Palonder). Uspech spoéival vtom, Ze
kompozicie a takisto vystipenia, boli cielené na posluchaca — bezného konzumenta, ktory sa
nechava touto hudbou unésat’. Robert Rist (bicie nastroje, producent, manazér) a Radovan
Orth (gitara, spev, kompozicia) polozili zéklady novovytvorenej skupiny. K nim sa postupne
pridavaju Martin Wittgruber (klavesové nastroje) a Martin Gaspar (basgitara). Vylucnou
textarkou, spevackou s altovym hlasom a vybornym celkovym rozsahom sa stala Katarina
Koréekova, inak Ameri¢anka slovenského povodu. Do povedomia sa skupina dostdva po
vyhre na medzinarodnej sutazi amatérskych hudobnikov Marlboro Rock In v Banskej
Bystrici v roku 1994. Formacia ma Specificky prejav na podiach, este Specifickejsie kostymy,
ktorymi uputala na seba pozornost’ divakov a to aj napriek faktu, ze ich hudba predstavuje
mens$inovy zaner. Melodika skupiny Made Il Mate vychddza z potreby zaujat’ aj bezného
divdka. V svojom repertoari preto pouziva Casto melodie l'ahko zapamétatelné, lyrické
(skladba Arrested, Carousel Life). Skupina spaja aj iné prvky, napr. techno (Techno Bop,
Future In Our Hands). Dost’ ¢astym javom je hra s farbami. Suhra Zenského a muzského
vokalu tvori zékladni vystavbu melddie, automaticky spojenej vo farebnom kontraste.
V inych kompoziciach je melddia akoby naopak potlacana, ked’ na farebnom podklade kapely
neznie spev, ale recitovanie. V harmonii vyuziva prevazne jazzové akordy, jazzové spoje,
ktoré st vSak podmienené veducou melddiou, vokalmi. Tonina a tondlne centrum su v tvorbe
dolezité, no ¢asto dochadza aj k vyboceniam do inych ténin. To, €o je pre vel'a jazzrockovych
fusion ¢i funky zoskupeni spolo¢né, je bohatd harmodnia na jednej strane ana druhej
jednoduché akordické postupy. Tie najdeme aj v pripade Made II Mate. V skladbe Leaving
The City mézeme sledovat’ jednoduché spoje akordov bez zahustenia tenzii — nadstavbovych
tonov, ako napriklad Em — G — A atd’. Naproti tomu, asi v najznamejsej ,.hitovke* Do You

Love Me? (vid’ kapitola 3.2.2, transkripcia) z albumu Future In Our Hands si zlozité
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harmonické postupy Fm7/9 — Gm7/9 — Gesmaj7/As — Asmaj7/B — Fm7/B — Gm7/C —
Hmaj7/Cis — Gesmaj9, ktoré napriek komplikovanosti — a to je vel'mi pozoruhodny jav — st

tak charakteristické, ze sa automaticky vryvaji do povedomia posluchaca.

Vznik novych formacii — situacia po roku 1997

Obdobie po roku 1997 sa nesie vznameni vzniku novych hudobnych formacii,
zameranych vylu¢ne na hudbu funky. Spomeiime tie, ktoré sa vyraznejSie presadili na
slovenskej scéne, ¢i uZz na koncertoch popularnej hudby, vicSich slovenskych a aj
zahrani¢nych festivaloch, alebo domadcich sutaziach. Skupina Studio Buster z Bratislavy,
Seven Days To Winter taktiez z Bratislavy (vznik 2000), Trnavska skupina Supple People
(vznik 2001), Feed The Cat zalozena v roku 2002, projekt spevacky Katky Korcek — Lady
Kazoo (vznik 2002, Bratislava), Funkastic (vznik 2004). Pri hlbSom sktimani hudobného
obsadenia skupin a jednotlivych osobnosti sme zistili pomerne ¢astl spolupracu a prepojenie
hudobnikov v tomto Style. Taktiez mozno usudit, ze prevazna vacSina kapiel vznikala
v oblasti zapadného Slovenska, hlavne v mestach ako Trnava a predovSetkym Bratislava, ¢o

sa v kone¢nom dosledku odrazi v tvorbe.
Uz od zaciatku 90-tych rokov sa na naSej hudobnej scéne udomaciioval hip-hop
a postupne sa pretavil aj do jazzovejsich foriem. Hip-hop spaja rap s hudbou a ¢iastocnym
spevom. Vo funky S$tyle posledného desatrocia (teda po roku 1997) mozno Casto pocut’ rap
v kombinacii s ¢iastocnym spevom, hoci sa tato skutonost’ objavovala uz trochu skor, napr.
v skupine Made II Mate. Vo vokalno-inStrumentalnych zoskupeniach je silny vplyv tvrdej
vyslovnosti a zapadoslovensky prizvuk. Taktiez texty piesni su charakterizované
jednoduchym obsahom so ,,sedliackym® prednesom. Repetitivnost’ je podstatnym znakom.
Aj ndzvy skladieb su vel'mi jednoduché a chytl'avé. Druhou skupinou st inStrumentélne, stale
alebo prilezitostné skupiny, ktorych pdsobenie sa spdja s jazzovou societou. V ich pripade
nejde o to, aby zaujali hlavne bezného ,,nejazzového* posluchéca, ale skor o profesionalnu

realizaciu.

Kantiléna vo fusion music

Gitarista a skladatel Matas§ Jakabcic mal uz v 80-tych rokoch mnozstvo kontaktov na
domadcich, ale aj zahrani¢nych hudobnikov. Rok 1998 sa nesie v znameni zalozenia novej
formacie Bee Connection, ktord o dva roky nahrdva svoj debutovy, rovnomenny album.
Veduce postavenie v hudbe Bee Connection zastdva melodika. Formacia chce modernym

Stylom fusion zaujat’ nenarocného, konzumného posluchéaca, ¢o sa odraza v spdsobe prace

13



s nadl'ah¢enymi, jednoduchymi a zapamitatelnymi melodickymi motivmi. V zéklade vSak
ostava jazzova harmonia a rytmus spojeny s presnym frazovanim, charakteristickym pre $tyl
hry kazdého hudobnika. V hudbe je zrejmy vplyv v podobe aranzmanov Matusa Jakabcica
a oproti spominanej skupine Stop Time sa tu budu vyskytovat’ progresivne prvky v hitovej
produkcii. Na priklade introdukcie piesne Romantic City si ukazeme pracu s melodickou
linkou, ktora vSak eSte ostdva v starych intencidch hitovosti (vid’ skladbu Ako malé deti)
a vSimnime si jej vzletné vedenie. Pokrok prichddza v podobe vokalu Berca Balogha
a anglickych textov. Vyslovnost v podani Berca vSak nie je aZz takd ,,americkd®, ako

v pripade inych funky/fusion skupin na nasej scéne v tom case.

Fmaj’ Dmi’ Gmi’/? Csus Fmaj’ Dmi’ Gmi’/? Csus
Romantic City e
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transkripcia: Michal Balaz

Dal$ou vyznamnou formaciou, ktora v poslednych rokoch obohacuje nami skimany $tyl je
skupina Bukake. Moderné trio Bukake vzniklo z dlhoro¢nej spoluprace tychto hudobnikov:
absolventa odboru muzikoldgia na katedre hudobnej vedy FiF UK Martina GaSpara
(basgitara), Marcela Buntaja (bicie nastroje) a Juraja Tatara (klavesy). AvSak az koncom roka
2004 vydala formécia Bukake pod hlavickou Hudobného fondu svoj debutovy album s
nazvom ,,Bukake Jazz*, ktorého sucastou je dvanast’ skladieb (plus intro), pohybujicich sa
niekde na pomedzi fusion a elektrického jazzu. Kontroverzny nazov ,,Bukake* (oznacuje
okrem iné¢ho aj sexudlnu praktiku) bol dovodom problémov v priebehu vydéavania prvého
CD.

Podl'a niektorych hudobnych kritikov je hudba skupiny Bukake malo progresivna.
Z jednotlivych skladieb debutového albumu citit' sound 80-tych rokov. Traja spominani
hudobnici sa vSak nechcu Skatulkovat a hudbu robia takym spdsobom, aky sa im paci.
V prvom rade to si premyslené a nacvi¢ené aranzmany, bez dlhych solovych pasazi, ako to
Casto byva v jazzovom mainstreame. Napady na kompozicie vznikaji vel'mi spontanne,
niekedy sa odvijaji od jediného ,kila“. Podobne spontanne su aj nazvy skladieb (mnohé

z nich vymysla Marcel Buntaj):
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Na priklade tryvku hlavnej témy zo skladby SMNVD z doteraz jediné¢ho albumu formécie
Bukake mozno identifikovat' zlozité rytmické citenie. Hoci melddia posobi na pocutie
jednoducho a chytlavo, zapis je omnoho problematickej$i. Aj to je jeden z ddlezitych
atributov popjazzovej tvorby v 90-tych rokoch. V niektorych kompoziciach sa popjazzova
,pesnickovost™ prejavuje vkladanim ,,bridge*, ¢im vznikd dojem gradacie a prace s napatim.
Dolezitym prvkom hudby je vyuzivanie efektov zvukovych modulov klavesu (Yamaha Motif
Rack ES, Roland JV 2080, Kurzweil ME-1 a i.). Bezprazcova basgitara (z dielne Kamila
Grebena) je Casto podporena echom, ¢im sa dosahuje dlhsi dozvuk, pripadne Martin GaSpar
na tomto nastroji pouziva techniky loopovania flazoletovych tém (skladba Holopupkar).
Vd’aka tymto skuto¢nostiam sa skupina okrem iného dostdva aj na pddu elektronickej hudby.
Slapova technika je tiez dolezitym prvkom, avSak jednotlivé aranZméany nie su apriori
postavené na nej. Ustrednou postavou je klavirista Juraj Tatar. Sposob jeho hry nie je
zalozeny na virtuozite, ale na vkusnych a melodickych vyhravkach v podobe hlavnych tém
alebo solovych pasazi. Obmienanim zvukov dosahuje vzdusnost’ a prehl'adnost’ kompozicii.
Na koncertoch posobi tato hudba samozrejme inak ako na albume, jednotvarnost’ sa nikedy
prejavuje vo vicsej miere a posluchd¢ na ich vystipeniach potrebuje spestrenie v podobe
prebratych skladieb inych autorov.

Clenovia formacie Bukake tria patria momentilne k najziadanej§im hudobnikom na
Slovensku (stala spolupraca s Petrom Cmorikom, s Groovin’ Heads, dlhé roky s Petrom
Lipom atd’...). Aj to je dovod, preco je koncertnd Cinnost’” Bukake obmedzend. AvSak pre

troch spominanych jazzmenov je Bukake urcite domovskou kapelou.
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