K regionalnym rozdielom slovenskej Pudovej hudobnej kultury na
priklade tradicie slac¢ikovych zdruZzeni obci Zazriva a Terchova

Vladimir Morav¢ik

V priebehu 20. storo¢ia bolo prirodzenou snahou slovenskych etnomuzikogov
zdokumentovat’ ¢o najvdcSie mnozstvo zanikajiceho folklorneho materidlu v jeho pdvodnom
prostredi. Analyzy rozsiahlych zberov, rekonstrukcie a porovnavacie udaje svedCia o tom, ze
slovenskd l'udovd hudba presla troma velkymi hudobnostylovymi epochami. Z vyvojového
hl'adiska ako aj pre prehl'adnost’ podania materidlu tieto obdobia sice oddel'ujeme Casovo i
Strukturalne, v skutocnosti je vSak pre ne charakteristicka spolocna koexistencia. Hoci vznikli
v roznych historickych obdobiach, existuji paralelne vedla seba, preto sa aj jednotlivé hudobné
kultary Stylovo prelinaji, stieraji sa medzi nimi hranice, a najmd od konca 19. storoia sa
jednotlivé Styly silne miesaju. Cudova kultira je aj napriek historicko-funkénym posunom
a zmenam vyznamnym indikatorom Specifik regionov a lokalit. Prirodzenou sucastou l'udovej
kultiry je hudobna tradicia, ktord ma synkreticky charakter a je vzhl'adom na svoju nehmotnt
podstatu viac nachylnd na posobenie roéznych cCinitelov. Tie mdézeme z hudobnogenetického
pohl'adu vieobecne charakterizovat’ ako konzervujice, nivelizujuce a retardacné'. Aktualny stav
je teda vysledkom zlozitych vyvinovych procesov, kde sa uvedené faktory prejavovali r6znou
intenzitou v odliSnych historickych etapach. Preto sa aj v radmci relativne malého izemia regionu
mozu vyskytovat’ znacné rozdiely v stave a dispozicii tradi¢nej kultary. Markantnym prikladom
tejto diferenciacie je porovnanie zachovanej tradicnej hudobnej kultiry Zazrivej a Terchovej —

obci na pomedzi hudobno nérecovej oblasti Kystic a Oravy.

Sucasny stav ako dosledok odliSnych vyvinovych procesov

Dolno oravska obec Zazriva si do sicasnosti neudrzala svoj hudobny dialekt. Protikladom
je zapadne susediaca obec Terchova, ktord je ,legendou a pojmom* v slovenskom folklore
s dobre zachovanou vokalno-in$trumentéalnou tradiciou. Rozdiely sa zacali stupiiovat’ od prvej
polovice 20. storocia, o com svedc¢i vyskyt slacikovych zdruzeni. V geograficky ¢lenitej Zazrivej

s roztrisenym osidlenim pdsobili hudby priblizne do zaciatku sedemdesiatych rokov dvadsiateho

s

! Retardaény ¢initel’ pouzivame v zmysle znehodnocujiiceho elementu a nie navratu od zloZitejich novsich prvkov
k jednoduchsim star§im.



storo¢ia. Z rekonStrukcie, opierajucej sa o informacie Ludovita Maceka, kontraSa slacikovej
hudby, ktory hraval od konca pétdesiatych a v Sest'desiatych rokoch dvadsiateho storo€ia, sa
dozveddme, Ze hravali najmé lokalne v rdmci jednej doliny. Dominantnou funkciou vokalno-
inStrumentalnych ensemblovych prejavov bola hra do tanca a zdbava. Tomu sa podriad’'ovala aj
Struktura a zloZenie repertodru. Novy hudobny material importovany miestnymi muzikantmi
zjuznych oblasti Slovenska, Moravy a Ciech, kde migrovali za pracou, bol domacou
spoloCenskou objednavkou hernych prilezitosti klasifikovany z hl'adiska ucelnosti k tancu
(nezohl'adnovalo sa kritérium domace/cudzie). Celkovo boli pri hudobnej produkcii v Zazrivej
najviac ziadané nové moderiiie piesne. Ciasto¢ne sa rozliSovali aj povodné piesne domacimi
oznacované ako /udovie, ktoré si hravali pre seba, takze, ak sa na zédbavach vyskytovali, bolo to
zriedka a iba v prestdvkach medzi tancami. Podl'a uvedeného informatora, terchovsky vyhraneny
$tyl povazovali v Zazrivej za zastarany: ,,Mi sme to mali za posmech, no ket iievedeu valcik*
zahrat, no len ozaj tu terchofsku. To boli taki zadubeni us do toho, len do svojho, inuo nevedeu.
Mi sme mali repertoar i polku, i valcik, i fox, takie fselijakie desi...

Uvedené javy spojené s funkénymi vdzbami a estetickymi hodnotovymi kritériami, sa
javia ako jedna z moznych pri¢in zaniku slac¢ikovej hudby po néstupe elektrickych néstrojov
a reprodukovanej hudby. Tieto mali tG istd funkciu gu fancu, spifali kritérium novosti
a v neposlednom rade boli po zvukovej stranke lepSie vybavené ozvucit' aj vdcsSie miestnosti.
Faktom je definitivny zanik tradi¢nych inStrumentalnych kolektivnych zdruzeni v Zazrivej a ich
nahrada kapelami s elektroakustickymi néstrojmi. Boli to napriklad The Peoples (1972—-1973),
Rozsutec (1969—-1974), Joes (1975-1978), Flumen (1983), Propan B (1998 — 2002).

Hudobny sprievod k piesiam povodného repertoaru slacikovych hudieb, ktoré
elektroakustické kapely nehrali, pohotovo zaobstarali hraci na heligonky. Preto aj tento relativne
novy nastroj prispel k radikélnej transformdcii miestneho piesiiového repertoaru spojenej so
zanikom tradicie slacikovych hudieb v Zazrivej. Svojou akustickou konstrukénou koncepciou,
ktora umoziovala produkovat’ su¢asne melodiu (vratane viachlasu) akordicky sprievod a bas, bol
schopny nahradit’ cela muziku. Vd’aka obl'ube, prameniacej zo silného zvuku, flexibilnosti pri
transporte a jednoduchosti ovlddania sa hudobné produkcia stavala dostupnejSou. Nakol'’ko hudba

a spev za ucasti heligonkdra mohla byt stcastou mensich rodinnych osldv, alebo nedelnych

* Nie je to celkom pravda. Okrem ,kriitenej* sa niekedy zahrala aj ,, pdnska *“, &o bol valéik a polkovému rytmu
zodpovedala trcipolka.



popoludni, nebolo potrebné ¢akat’ na zabavy s celou muzikou. Ako sa v Zazrivej dodnes zvykne
hovorit: .,V kazdom dome je aspon jedna heligonka®. Tieto nastroje si Zazriv€ania doniesli
z Ciech, kam chodili za pracou. Pri ugeni sa hraniu na heligénke prirodzene preberali aj povodny
repertoar Ceskych poliek a valCikov. Tie su bohato zastipené v Zazrivskom repertoari doteraz.
Pravda, s textom prisposobenym zdzrivskému dialektu. Opét’ sa tak vraciame ku estetickému
kritériu recepcie a funkCnosti. Za zmienku tiez stoji personalna otazka vyraznych hudobnikov.
V Zazrivej sa neobjavila vyznamnejSia muzikantskd osobnost’ so SirSou regionalnou pésobnostou
ako tomu bolo v Terchovej uz na zaciatku dvadsiateho storocia.

V Terchovej bola inStrumentalna hudba v prvej polovici 20. storocia funkéne spéita
s tane¢nym (terchovska krutend) a vokalnym prejavom. Nastrojovd hudba tvorila s tancom
a spevom uzavrety hudobny celok. V stvislosti s meniacou sa motivaciou predvadzania 'udovej
kultary, kde iSlo v prvom rade o vyuzitie estetickych osobitosti a schopnost’ vyjadrit’ originalitu
miestnej komunity pri verejnom prezentovani spolo¢nej identity, sa popri tane¢nej funkcii
ensemblovej hry od tridsiatych rokov zacina do popredia v Terchovej dostavat’ aj jej nova
esteticko-identifikatna funkcia. Pri sprostredkovani tychto javov zohrala vyznamnu ulohu
medializacia, ktorej posobenie bolo dudlne: nivelizujuce v podobe adaptacie pre potreby zdznamu
anaslednej masovej prezentdcie audio avideo nahravok miestnych interpretov, zvlast
archaickych typov slaCikovych hudieb. Tu posobila medializacia ako katalyzator funkcnych
zmien v lokalnej I'udovej hudobnej kulture. Paralelne pdsobil aj opacny konzervujuci vplyv.
Variantnost’ vychadzajuca z charakteristiky existencie hudobnej tradicie ako mentalnej vybavy
spoloCenstva, bola potlacena snimkou konkrétneho hudobného tvaru (notovy zapis, audio, video),

ktory mal vd’aka dostupnosti na r6znych médiach tendenciu stavat’ sa Sablonou.

Slac¢ikové hudby v Terchovej a média

Archaické typy slacikovych hudieb boli ,atraktivnym* medidlnym artiklom, ktory sa s
pozitivnou odozvou prezentoval na javiskach festivalov, v rozhlase, televizii atiez v ramci
vyskumnych projektov. Vo filme Janosik® reziséra Martina Fri¢a z roku 1935 sa prvykrat v tomto

type média objavila terchovska ,, istvaniarska “ muzika prednika Frantiska Baldta zo Stefanove;.

3 Janosik - premiéra 1936, rézia: Martin Fri¢. Snimok nakritili Eeski tvorcovia podra literdrnej predlohy Jitiho
Mabhena. Aj napriek tvrdému odporu mad’arskych tiradov ju uviedli na IV. Medzinarodnom filmovom festivale
v Benatkach. Len roku 1936 videlo tento film priblizne sto miliénov divakov — do roku 1980 ho premietli v 32
Statoch sveta.



Po vzniku slovenského $tatu (14. 3. 1939) sa zaujem filmarov o Janosikov kraj prehibil este
vyraznejSie. Tuto skutocnost’ potvrdzuji dokumentarne a spravodajské filmy, ktoré si blizsie
v§imaju prirodna scenériu, folklor, duchovny zivot a 'udové zvyky. Po roku 1945 nastava velky
rozvoj slovenskej kinematografie. Z pohl'adu Terchovej to znamenalo, ze takmer kazdy rok autori
(okrem inych aj Karol Plicka, Palo Bielik, Martin Slivka, Martin Tapak, Duan Hanék ... )
nakrutili v tomto prostredi nejaky film — spravodajsky, dokumentarny, populdrno-naucny,
vedecky, prirodopisny, hudobny a samozrejme celovederny.* Terchovski hudobnici sa rychlo
dostali do povedomia Sirokej odbornej verejnosti, ktora prejavila onich patricny zaujem.
Dokazom su viaceré vyskumy zberatelov K. Plicku, P. Tonkovica, T. AndraSovana, A. Moziho,
L. Lenga, Oskara a Alice Elschekovcov, O. Demu, S. Stra¢inu a mnohych dalSich. Vo
fonote¢nom archive Ustavu hudobnej vedy SAV v Bratislave sa vramci realizovanych
hudobnofolklérnych vyskumov Kystc uskutocnil najvacsi pocet vyskumov v jednej lokalite (20
z0 76) prave v Terchovej.” Tieto vplyvy hudobno-sociologického charakteru neboli jednostranné,
ale medzi vedeckymi pracovnikmi a osobami, dotknutymi vyskumom, dochadzalo k interakcii.
Odbornici svojim zaujmom netmyselne posiliovali v nositel'och T'udovych tradicii povedomie
hodnoty ich prejavu. Tradi€nd slacikova muzika a jej interpreti sa stavali symbolom tradicie
celého regionu (neskor i celého Slovenska) asami sa pokladali za najhodnotnejs$i element
I'udovej tradicie JanoSikovho kraja. Tieto aspekty v nich podnietili pychu na vlastni hudobnu
kultaru, ktora prerastla do odmietania akychkol'vek neterchovskych prvkov. Nasledkom bola
v kone¢nom ddsledku aj lokdlna rivalita (v ramci Terchovej), ustiaca do vysmechu a pohfdania
mlad3imi a menej schopnymi hudobnikmi.®

Terchova a festival JanoSikove dni - pozitivne a negativne vplyvy na sliac¢ikové hudby

Nova esteticko-identifikacna funkcia bola spojend s novymi prilezitostami pre hru. Pri
terchovskej muzike nesmieme zabudnat’ na vplyv internej, domacej platformy na prezentovanie
folkloru, ktorou je dlhoro¢na tradicia pravidelného usporadivania folklornych podujati. Oficidlne
sa za prvy ro¢nik jedného z najznamejSich folklornych festivalov na Slovensku, Janosikove dni,
povazuje rok 1963. Slavnosti naplanovali organizatori na 24. a 25. augusta toho roku, pricom celé

podujatie sa nieslo v znameni 250. vyrocia smrti Juraja JanoSika. Od roku 1991 ma tento festival

4 Cabadaj, Peter, Krizo, Vladimir: Terchova, Terchova 2003, s. 94-100. Tiez tu mozno najst’ prehl'adny zoznam
filmov nakricanych v Terchove;.

> Morav¢ik, Vladimir: Regiondlna tradicia slacikovych hudieb na Kysuciach. UHV SAV, Bratislava 2009, s.16.

¢ Informécia vychadza z osobnej skusenosti znalca terchovskych muzikantov, folkloristu a prednika 'udovej hudby
bratov Muchovcov — Lojza Muchu (1961).



medzinarodny charakter s po¢etnou divackou u¢astou (v roku 2003 to bolo 70 000 divakov).”
V roku 2010 sa uskutocni jeho 48. ro¢nik. Pri scénickych prezentaciach (napr. na javiskach
roznych folkloérnych festivalov ako Vychodnd, Detva, Myjava a i.) doslo ku redukcii hudobného
folkloru. Ten bol nielen predvadzany mimo prostredia a ¢asu kultarneho kalendara obce, ale boli
pretrhnuté aj vdzby na socialne skupiny, ktoré ich tradi¢ne pouzivali. V pripade terchovske;j
ensemblovej inStrumentéalnej hudby sa zafalo redukovat’ spojenie s tancom. Povodne tvorili
muzikanti a tane¢nici® jeden celok, vytvarajuci spontanne hudobny tvar pre vlastnt potrebu, teda
iSlo o stav jednoty tvorcu/nositela, interpreta a prijimatela hudby. Ludovi hudobnici
zacali prirodzene prisposobovat’ tradicny hudobny obsah a formu pédiovému prostrediu pomocou
naplifiania novych estetickych, identifikaénych azibavnych cielov. Tymi st predovietkym
sprostredkovanie umeleckej hodnoty I'udového prejavu, posilnenie ndrodnej/lokéalnej identity
prostrednictvom  charakteristickych ,,slovenskych“/regionalnych  prvkov a audiovizualne
(netane¢né) bavenie obecenstva ako cielovej skupiny. Taktizovanie v ramci scénickej formy sa
stalo nevyhnutnym predpokladom tspesnych vystipeni kapiel. Komunikativnost’ a ideologicka
Cistota (pri eliminacii nabozenskych textovych odkazov) bola pri¢inou masivnej podpory zo
strany Statneho aparatu v druhej polovici 20. storo€ia, vd’aka ktorej sa stali priblidajuce festivaly

a iné podiové herné prilezitosti zivnou podou pre rozvoj folklorizmu.

Osobnosti Terchovej — konzervaéné faktory

Medzi konzervacné Cinitele musime zaradit’ eSte jeden zaujimavy fenomén priznacny pre
Terchovu a tou je cely rad osobnosti, spojenych s kultirou a histériou obce. VSeobecne st znami
Juraj Janosik, ako narodny hrdina a Adam Frantisek Kollar, ako ,,slovensky Sokrates®, dvorny
radca cisdrovnej Marie Terézie. V oblasti hudobnej kultiry je vysoky pocet vyznamnych
muzikantov ako napriklad FrantiSek Balat, prednik; tri generacie prednikov Rybérovcov —
Vincent Rybar, Jan Rybar st., Jan Rybar ml.; tri generacie Patrnciakovcov, Vincent Patnrciak,
spevak, hra¢ na 'udovych nastrojoch, organista; Rudolf PatrnCiak, hra¢ na 'udovych nastrojoch,
organizator podujati; Jan PatrnCiak, prednik Nebeskej muziky, Viliam Mesko, prednik,
heligonkar, spevak, umelecky rezbar, Alojz Mucha, prednik 'udovej hudby bratov Muchovcov;

FrantiSek Mucha, spevak, akordeonista, heligonkar, umelecky maliar; dve generacie

7 Cabadaj, Peter, Krizo, Vladimir: Terchova, Terchova 2003, s. 45.
¥ spev bol u indtrumentalistov a tane¢nikov samozrejmostou



Chvastekovcov, Alojz Chvastek, 'udovy rozpravac a spevak; Milan Chvastek, akordeonista,
ludovy rozpravac; Jan Miho, heligonkar, spevak, Milo§ Boban, prednik, heligonkar, hudobny

pedagdg; Andrej Dostal, violoncelista, kontrabasista, spevak, heligonkar.

Komparaicia Terchovej a Zazrivej — stii¢asny stav

Pri komparécii dneSného stavu tradi¢nej hudobnej kultiry v oboch obciach zistime zna¢né
rozdiely. V Zazrivej v oblasti 'udovej hudby posobi okrem heligonkarov len dedinska folklorna
skupina pri Jednote dochodcov a obecnym uradom udrziavany detsky folklorny subor, ktory
nema oporu v SirSej obecnej komunite. Funguje od roku 1992 aza ten Cas nebol schopny
vytvorit’ v Zéazrivej vlastnu zivotaschopnu slac¢ikovi hudbu. Deti ani nemaji moznost’ pokra¢ovat’
s folklornymi aktivitami v nejakom ,,dospelom* telese. Pri¢in je viacero. V prvom rade neexistuje
kontinuita tradicie miestnych T'udovych hudieb, to znamend, Zze nie je na koho nadviazat
v repertoari, v hudobnom a interpretatnom $tyle, rozvijat’ tieto podnety a konfrontovat’ sa s nimi.
Dalej vedicimi suboru boli vzdy hudobnici z inych regionov. V stidasnosti je to Milo§ Boban
z Terchovej, ktory ako reprezentant terchovskej tradicie vnasa jej prvky do hudobnych prejavov
stiboru. Moznou pri¢inou sa ukazuje aj ,,kult” heligonky a ,,silové” pdsobenie Terchovej na cely
region. V Zazrivej do roku 2005 nebol cyklicky usporaduvany folklorny, resp. hudobny festival
ako podpora doméacej kultury. V roku 2009 sa uskutocnil 4. roénik Zazrivskych dni, kde sa konali
aj vystupenia folklornych skupin.

V Terchovej je situacia diametralne odlisSna. Vztah kludovej hudbe je medzi
Terchov€anmi do takej miery zakoreneny, Ze aj po vystahovani na iné miesta si svoje piesne
a inStrumentalny prejav stale zachovavaju cez viacero generacii. Dobrym prikladom su v
sucasnosti 'udova hudba folklérneho stiboru Rozsutec zo Ziliny, Hanuliakovci z Martina, 'undova
hudba Ladislava Stanciaka zo Skalice, surodenci Franekovci z Bolerazu atd’.

Inou formou existencie terchovského hudobného folkloru je jeho interpretacia
muzikantmi roéznych suborov a zoskupeni, ktori inak nemaji priamy suvis s touto obcou.
V sulade so sucasnym folkloristickym trendom sa tito viac, ¢i menej teoreticky vzdelani
hudobnici snazia svoj herny prejav ¢o najviac pripodobnit’ ,,Rybdarovsko-Meskovskému Stylu®,
ktory sa vSeobecne poklada za ,,najviac autenticky*. Zamerne tak obchadzaja prili$ ,,modernych*

alebo ,.komer¢nych® Muchovcov. Peknym prikladom za vSetkych je bratislavska l'udova hudba



Muzicka. Na domdacej pdde sa vSak hudobny vyvoj ubral dvoma smermi, determinovanymi
funkénost'ou 'udovej hudby, ktoré sa navzdjom prelinaju.

Prvym smerom je vyprofilovanie esteticko-identifikacnej funkcie. To znamend, ze
typickou hernou prilezitostou su podujatia, zviacsa javiskové, €i slavnostné prilezitosti, kde
krojovand hudobnd produkcia uspokojuje audio-vizudlne estetické potreby obecenstva
a vyjadruje spolo¢nu origindlnu identitu miestnej (regionalnej, narodnej) komunity. Konzerva¢né
tendencie prevazuju, ak ide o predvedenie povodnymi nositel'mi (Coraz zriedkavejsie), alebo
imitaciu zdznamov povodnych hernych Stylov folkloristami. V pripade rézneho stupiia zasahov
do hudobného folkloru zaucelom autorského vyjadrenia a adaptacie pre scénické ako
aj zaznamov¢ predvedenie ide o nivelizujuci Cinitel’.

Druhy smerom je akcentdcia komercnej, ¢ize zabavnej funkcie. Toto m6Zeme z pohl'adu
Cistoty miestneho S§tylu oznacit’ ako retardujuci aspekt v domacej hudobnej kultare. Terchova je
vd’aka prirodnym danostiam Krivanskej Malej Fatry turistickym centrom. Siroko spektralna
slovenska aj zahrani¢na klientela ubytovana v mnohych hoteloch a penzidonoch vytvara mnozstvo
honorovanych hernych prilezitosti, kde by l'udové hudby nemali Sancu obstat’ s vylucne
terchovskymi piesiiami — na ludi ,,z vonku“ pdsobia monoténne a nudne. Muzikanti sa
prisposobili poziadavkam platiacich objednavatelov a volne kopiruji repertoar medialne

znamych ,,l'udoviek* typu Senzus.

Dva modely vyvinovych tendencii tradi¢nej hudobnej kultiry na Slovensku

Zazriva a Terchova su dve bezprostredne susediace razovité obce. Maji podobné prirodné
danosti aj historické vychodiska a socidlne rozvrstvenie obyvatel'ov. Napriek tomu aktualny stav
ich hudobnej kultary vykazuje pozoruhodné odlisnosti. Dopyt po archaickej terchovskej muzike
zo strany odbornikov, politikov aj laikov, spolu so zmenou funkcii, prostredia, hernych
prilezitosti a socialnych vézieb, pocas spolupdsobenia vyznamnych osobnosti, zakonzervoval
tradi¢nu 'udova hudbu do podoby, ktordi mézeme vidiet' v Terchovej aj v sucasnosti. Na tomto
stabilnom zéklade dnes stavia svoj hudobny prejav mladd generacia terchovskych muzikantov,
ktorej interpretacny $tyl je prirodzenym ddsledkom kontinudlneho vyvoja v zivej (nie znovu
ozivenej) kultire JanoSikovho kraja.

Vplyv vydobytkov civilizacie vyrazne oslabil vézby prejavov tradi¢nej l'udovej kultiry so

zivotom obyvatelov slovenského vidieka. Preto zlozky, ktoré stratili svoj vyznam a zmysel



zanikli, kde prikladom v hudobnej tradicii je vyskyt slac¢ikovych hudieb v Zazrivej. Musime vSak
jednym dychom poznamenat’, ze toto sa nedialo pausalne vo vSetkych oblastiach. Zazriva sa
napriklad stala lidrom v oblasti 'udovej gastrondmie, najmd mliecnych vyrobkov a ich produkcia
sa nielen zachovala, ale vyrazne sa znésobil jej objem a diverzifikdcia. Zname syrové korbaciky
pochédzajt zo Zazrivej a jej obyvatelia st dodnes prezyvani ,,ostiepkari “, alebo ,, korbacikari“. Z
hudobno-folklorneho hl'adiska sa tdto obec nestala vyznamnym centrom hnutia folklorizmu ako
Terchova, preto sa v nej tradi¢nd hudobna kultura vyvijala dynamicky a prirodzenou cestou pod
vplyvom pdsobenia civilizatnych zmien (lokalita bola otvorena vplyvom ,zvonka®), kym
Terchova — silne poznacend vplyvom turizmu — sa stala zaroven akoby ,.konzervou* miestneho
hudobného stylu, ktory sa sice tiez vyvijal, ale skor vnatorne. Zjednodusene mézeme zhrnut', ze

st to dva odlisné modely vyvinovych tendencii v tradi¢nej hudobnej kultare na Slovensku.

foto 1 — Adam Marko zo Zazrivej, Cast Raztoky hré pred svojim domom na heligonke




foto 2 — Terchovska slacikova muzika vo filme Janosik z roku 1935

foto 3 — Spolo¢né vyhrdvanie terchovskych muzikantov na festivale JanoSikove dni

v roku 2008

' ‘-l‘ f .0‘.




foto 4 — Autor ¢lanku je internym doktorandom na Ustave hudobnej vedy SAV

v Bratislave, popritom hra v 'udovej hudbe Nebeska muzika z Terchovej (prvy zl'ava)
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Abstrakt

LCudova hudobna tradicia je vzhl'adom na svoju nehmotnt podstatu nadchylna na posobenie
roznych Cinitelov, ktoré moézeme z hudobnogenetického pohl'adu vSseobecne charakterizovat’ ako
konzervujuce, nivelizujuce a retardacné. Ich rdzna intenzita v rdmci zlozitych vyvinovych
procesov zapriCinila rozdiely v stave a dispozicii tradicnej kultary aj v ramci geograficky
pribuznych lokalit. Prikladom su bezprostredne susediace obce na Severozapadnom Slovensku
Zazriva a Terchova. Vplyv vydobytkov civilizdcie vyrazne oslabil vdzby prejavov tradicnej
I'udovej kultiry so Zivotom obyvatelov slovenského vidieka. Preto zlozky, ktoré stratili svoj
vyznam azmysel zanikli, kde prikladom v hudobnej tradicii je vyskyt slacikovych hudieb
v Zazrivej. Naopak, Terchova — silne poznacend vplyvom turizmu a medidlneho zaujmu — sa
stala akoby ,,konzervou* miestneho hudobného stylu, ktory sa sice tiez vyvijal, ale skor vnutorne.
Zjednodusene mdézeme zhrnut, Ze st to dva odlisné modely vyvinovych tendencii v tradi¢nej

hudobnej kulture na Slovensku.
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