Ladislav Gerhardt, slovensky jazzovy klavirista

Prvé kontakty nasej hudobnej kultury sjazzom mozno
zaznamenat’ v 30. rokoch minulého storocia v podobe hot dance
music. Vydavaju sa prvé platne s dobovou popularnou hudbou',
vychadzaju notové materidly popularnej hudby, ovplyvnené
prvotnymi jazzovymi infiltraciami.

V 50. rokoch 20. storo¢ia bola jazzovd hudba na
Slovensku vnimana zo strany vtedajSich mocenskych Struktar

ako sucast’ importovanej zapadnej kultiry. Hrat’ a presadzovat

jazz vtomto obdobi bolo na Slovensku istym spdsobom
odvazne, pretoze to mohlo znamenat aj uplatiovanie sankcii voci hudobnikom, ktori
prejavovali obdiv vo&i tomuto hudobnému Zanru®. V 60. rokoch vsak doglo k &iastoénému
uvolneniu kultirno-politického tlaku vo vyvoji jazzu na Slovensku. A prave v tomto obdobi,
niekol’ki jazzovi umelci, ktori mali moznost' vycestovat, zaznamenali v zahrani¢i vyrazné
uspechy.

Jednym z naSich vyznamnych jazzovych hudobnikov, ktory sa dokézal presadit’ aj
v zahrani€i, bol jazzovy klavirista Ladislav Gerhardt. Osobnost’ tohto hudobnika vyznamnym
dielom prispela do historie slovenského jazzu interpretacne, kompozicne, ale aj postupnym
sformovanim slovenskej podoby umeleckej koncepcie moderného jazzu. Vzhl'adom k tomu je
mozné zaradit’ ho medzi priekopnikov moderného jazzu na Slovensku. Uginkovanie Ladislava
Gerhardta v tomto zanri bolo viackrat ocenené nielen zo strany hudobnych institicii, odborne;j
kritiky, vyznamnych jazzmenov, ale aj zo strany spoluhudobnikov a v neposlednom rade jeho
hudobné majstrovstvo oceiiovalo aj publikum. Jeho tvorba, u€inkovanie na jazzovej scéne, ma
¢o povedat’ aj sti€asnym tvorcom a posluchacom jazzu, preto mozno skonstatovat’ ze iSlo o
nadc¢asovy prispevok.

Ladislav Gerhardt sa uz pocas $tudia na koSickom konzervatériu zacal dokladnejSie
zaoberat’ modernym jazzom. V obdobi Stadia na Vysokej Skole muzickych umeni pracoval
ako hudobny redaktor v Ceskoslovenskom rozhlase v Bratislave. Neskor u¢inkoval Ladislav
Gerhardt v orchestri SiloSa Pohanku, ktory bol zaloZeny v roku 1958. Orchester bol zamerany

na dobovu tane¢ni hudbu, v repertoari mal vSak aj swingové inStrumentdlne kompozicie.

Vplyv hudby z americkych filmov.
Kajanova, Yvetta: Slovnik slovenského jazzu. Bratislava : Hudobné centrum, 1999, s. 8.



Zdrojom Gerhardtovej inspiracie bolo najmi vysielanie radia Voice of America, resp. relacia
Jazz Hour. Jej dramaturgom a moderatorom bol jazzovy expert Willis Conover. Relacia Jazz
Hour bola jednym z mala zdrojov, prostrednictvom ktorych bolo mozné dostat’ sa v tej dobe k
jazzovym produkciam. Frekvencia tohto radia bola vSak Casto cenzurovand na nasom Uzemi
vtedajSou mocenskou garniturou, ked’ze prezentovala hudbu zépadnej kultiry. Aj tato jazzova
relacia pravdepodobne ovplyvnila vznik prvej vlastnej Gerhardtovej jazzovej formacie. V
roku 1962 vzniklo na jeho podnet Bratislavské jazzové kvarteto v obsadeni: Gustav RiSka —
kontrabas, Ladislav Gerhardt — klavir, Jan Halasz, resp. Pavol Polansky — bicie néstroje, Jozef
Novan — vibrafon; na gitare hral v rozsirenom obsadeni Gabor Koval. Jazzové kvarteto pod
vedenim L. Gerhardta uskuto¢nilo po prvykrat na Slovensku nahravky moderného jazzu
v rozhlase. Boli to skladby — Ladislav Gerhardt: Vecerna ndlada, Ivan Horvath: Siluety, Nat
Adderley: See Of Woe.

L. Gerhardt: Vecerna nalada

Tempo di blL‘tﬂ"‘i

EDP7 B’ e
s o S e~ = o = —
- ——p— R e~ S—— i ) 1 ¥ g ]
é L j;:,s. E—L“m o e s 7 >—]
Y “. R Py v @
, l 7; Y DG 2

Pf-”'" -------- £ | 3 E7

B = | B:“? -

— | | | | . # -
—4 oo jugle e e ""—J i = r}: St g
o st A0 —g—g . e T s e
(i S, o, Sorva, o, SRR ¢ © 28 o AEET i P
I IEOE—— » [’i x ==

¢ S [ | .

. > > 3

prevzaté z A. Matzner, I. Polednadk, 1. Wasserberger: Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby, cast jmenna — ceskoslovenska scéna, heslo Ladislav Gerhardt,. Praha :
Edition Supraphon 1990, s. 157.

Z uvedenych kompozicii, bola skladba Siluety od I. Horvatha zaradend na platiiu
Ceskoslovensky jazz, ktora bola vydana v roku 1962. Gerhardt so svojimi spolu hudobnikmi
z Bratislavského jazzového kvarteta ziskal uznanie a dobru reputaciu v Cechach aj vdaka
uspesnému vystupeniu na jazzovej prehliadke v Karlovych Varoch. Bol tu oceneny prvou
cenou za najlepsi interpretacny vykon. Potom prisli GspeSné vystipenia na festivaloch
International Jazz Festival Prague v rokoch 1964, 1966 anapokon aj vroku 1978. Tieto

udalosti boli na Slovensku z hl'adiska aktualneho stavu jazzu historicky velmi vyznamné,



lebo iSlo o origindlnu nadvéznost’ na svetové trendy a rozvijanie zaciatkov moderného jazzu
na Slovensku.

Vroku 1963 po rozpadnuti Bratislavského jazzového kvarteta Ladislav Gerhardt
zalozil trio v zloZeni: Emil Novotny — kontrabas, Juraj Haldsz — bicie néstroje. Ako hostia
spolut¢inkovali s Triom Ladislava Gerhardta — Laco Déczi, Pavol Polansky, Milan Belan a
trubkar Ladislav Martonik®. Ladislav Gerhardt komponoval pre tito forméciu invenéné
jazzové kompozicie. Z nich bola skladba Ingrid zaradena na LP Ceskoslovensky jazz 1964
(sampler), vydand v Supraphone v roku 1965.

Dal§im dokladom Gerhardtovych umeleckych aktivit je platiia, ktora vysla ako priloha
k Jazzovému slovniku Igora Wasserbergera®. Najdeme tu skladby: Momentka a Konverzdcia
s Alicou (Opus 1965, SP 20323). Koncom 60-tych rokov sa venoval Ladislav Gerhardt
interpretacnej ¢innosti v zahranici. Utinkoval vo Svédsku, Juhoslavii, NSR, Bulharsku
av dalSich krajinach. Vroku 1969 sa opdt vratil do Bratislavy na post redaktora
Ceskoslovenského rozhlasu.

Po svojom navrate vydal svoju debutovu platiiu Dobre sme sa ozZenili (Supraphon
1970, 1150795). Je prvou LP slovenského moderného jazzu, pretoZze dovtedy vychadzali na
znalke Supraphone najmi nahravky slovenského tradi¢ného jazzu (Igor Celko a Traditional
Club). Prvotnym zamerom Ladislava Gerhardta bolo nahrat' tento album v spolupraci
s americkymi jazzmenmi Cornellom Jonesom a Leom Wrightom, posobiacimi v tom case
v zépadoberlinskych kluboch. Jeho plany sa vSak vtomto smere neuskutocnili. Ladislav
Gerhardt  napokon realizoval tito nahravku so slovenskymi a ceskymi jazzovymi
hudobnikmi. Neskor, v roku 1975, Gerhardt v rozhovore pre ¢asopis Popular uvadza, ze pri
realizécii tejto platne mal na zreteli ,,vytvorenie slovenskej jazzovej tradicie. Interpretacne sa
na albume podielali: Ladislav Gerhardt — klavir, Laco Déczi — trabka, Vincent Kummer® —
kontrabas a Laco Tropp — bicie. Hudba na platni je blizka jazzovému mainstreamu 40-tych
a 50-tych rokov 20. storo¢ia. O tom svedci aj vyber repertoaru, ktory pozostava z jazzovych
Standardov americkej proveniencie. Iba poslednd skladba, rovnomenna s ndzvom albumu

Dobre sme sa ozenili, je jedinou vlastnou kompoziciou Ladislava Gerhardta na tejto platni.

> Ladislav Martonik (1964 — 1968), trubkar, roku 1968 bo zastreleny nahodnou strelou vojsk VarSavskej

zmluvy na PreSovskej ceste v Kosiciach. Kajanova, Yvetta: Slovnik slovenského jazzu. Bratislava : Hudobné
centrum, 1999, s. 87.
Wasserberger, Igor: Jazzovy slovnik. Bratislava-Praha : SHV, 1965.

> Kummer Vincenc (1941, vl. menom Cengk), kontrabas, ¢len TOCRu a malych jazzovych skupin, ktoré

posobili v ramci TOCRu. Emigroval do Svajéiarska v roku 1981, sprevadzal v jazzklube Widderhall mnoho
vynikajicich americkych solistov. In: Kajanova, Yvetta: Slovak and Czech Jazz Emigrants after 1948. In:
Jazzforschung 41, 2009, s. 49-64, Graz.



Dobre sme sa oZenili

transkripcia: Erik Dimitrov

Introdukcia skladby pozostava z 12-tich taktov, v ktorych sa strieda tonika F dur so
subdominantou B dur, pripadne jej substiticiou g mol. Bluesové melddie si vymiena klavir
s tribkou v podobe otazky a odpovede. Po introdukcii nastupuje walking bass® a s nim téma
v trubke. Je prepisana do not v ukazke. Na takmer totoznej harménii odzneji po sebe dve
odli$né témy. V stredne rychlom swingu pokracuje tribka vo vol'nej improvizacii. Klavirna
improvizécia je jednym z vrcholov tohto albumu. Je dokonale vystavana a vygradovana. Citit’
v nej hard bopové vplyvy klaviristov ako Bill Evans, Horace Silver a i.

Ladislav Gerhardt svojim albumom Dobre sme sa ozenili priblizuje slovenskému
publiku vyznamna americktl produkciu jazzovych skladatel'ov, vo svete jazzu znamu ako
jazzové Standardy. Zachovava pritom koncepciu povodnych kompozicii danych
Standardov. Treba tiez uviest, Ze improvizacie na tomto albume ponali vSetci hudobnici
svojsky. Vniesli don vlastné osobité prvky, i ked niektoré pasdze nie su technicky uplne
dokonalé. Pre vyvoj moderného jazzu na Slovensku ma vsak tento album velka umelecku i

historicku hodnotu.

Kracajuci bas je typ basového sprievodu, ktory je typicky najma pre jazz. Pohybuje sa v pravidelnych
Stvrtovych alebo polovych hodnotach, pricom vyuziva priechodné tony a riadi sa harmoniou.



V priebehu 70-tych rokov rozsiril L. Gerhardt svoje kompozi¢né ¢innosti. V roku 1970
bol Gerhardt pozvany do ,,All Stars* Big Bandu Vaclava Zahradnika. Tento Big Band bol
viac-menej Stidiovym orchestrom. V jeho zostave boli prvotriedni jazzovi sdlisti zo
socialistickych krajin. V roku 1971 nahral v Ceskoslovenskom rozhlase skladbu Blues pre
Angelu Davisovu so svojim Kvintetom Ladislava Gerhardta, v ktorom bol umeleckym
veducim a klaviristom. Bola tu spracovana politicky angazovana tematika. Ladislav Gerhardt
skomponoval v roku 1972 symfonicko-jazzovu suitu Obrazy a reminiscencie. V tomto diele
spojil artificidlnu hudbu s jazzom a tato suita otvorila pod taktovkou Bystrika Rezuchu v tom
istom roku Kosickt hudobnu jar.

Tretieho decembra 1976 sa uskuto¢nil druhy ro¢nik festivalu Bratislavské jazzové dni.
Na flom sa zucastnil aj Ladislav Gerhardt so svojou skupinou s ¢lenmi: Laco Déczi — tribka,
Peter Lipa — spev, Karol Ondreicka — gitara, Cubomir Tamaskovi¢ — saxofén, Anton Jaro —
basgitara, Cyril Zelenidk — bicie nastroje a Ladislav Gerhardt — klavir. Ich vystipenie malo
vel'ky uspech vd’aka spontaneite a improvizaénym prispevkom soélistov vo vlastnych, ale aj
prevzatych hardbopovych kompozicidch. Na Bratislavskych jazzovych dnoch vystapil
Gerhardt so svojimi formaciami aj v rokoch 1979, 1981 a 1982. Mnohé cenné dokumentacné
historické prispevky z jeho uc¢inkovania sii zaznamenané na vyberovych LP z Bratislavskych
jazzovych dni.

Roku 1977 Ladislav Gerhardt nahral druht LP zo ,,svadobnej* trilogie Preco sme sa
ozenili (OPUS 1978, 91150649). Oproti predchadzajicemu albumu je tento novétorsky vo
viacerych smeroch. Okrem akustického klavira hrd Ladislav Gerhardt v niektorych skladbach
vdaka technologickému pokroku aj na Fender Piano’. Odlidné je aj obsadenie a pocet
hudobnikov. Na tenorsaxoféne hra Cubomir Tamaskovic, ktory v tom ¢ase mal skusenosti z
ucinkovania v parizskych jazzovych skupinach soulu a free jazzu — Ray Stephan Soul Pride,
Alan Silva Celestial Communication. Nastroj, ktory pribudol v porovnani s obsadenim prvého
albumu, je elektricka gitara. Zahral si na nej Karol Ondreicka. Namiesto kontrabasu je tu
pouzita basgitara, ktori nahral Anton Jaro. Bicich nastrojov sa ujal Cyril Zelendk, dodnes
Spickovy slovensky hudobnik. Repertodr tohto albumu tvori Sest’ autorskych skladieb
Ladislava Gerhardta, pricom v dvoch hra so6lo na klaviri, respektive na Fender piane.

Svadba v puberte je prvou skladbou albumu Preco sme sa ozZenili. Po ¢asovom odstupe

takmer desiatich rokov je tu kompozicia, ktora je diametralne odlisSna od skladby Dobre sme

7 Tento nastroj bol vel'mi popularny v 60. a 70. rokoch v jazzrocku, fusion music, teda v jazze, ale aj v rocku

a apop music a jeho typicky zvuk je dodnes obl'ibeny. Elektricky klavir Fender-Rhodes pouzivali snad” vsetci
vyznamni jazzrockovi klaviristi ako napriklad Chick Corea, Herbie Hancock, Joe Zawinul a ini.



sa ozenili, jednej zjeho prvych kompozicii. Na uvod znie rytmicko-harmonicky pattern
zlozeny z dvoch Cistych kvart nadol od tonu C. Ten sa potom posunie o pol tonu vysSie na cis.
Po tomto groove® nastupuje téma. Interpretovana je saxofénom a gitarou, ktoré by mali hrat
tému v unisone, pripadne v paralelnych kvartach. ~ Uvodnych 8 taktov by sa dalo rozdelit
na 4+4, pricom druhé Stvortaktie je variaciou toho prvého. Po nom nasleduje rytmickd zmena
na 4 takty, ktoré sa prestriedaji opit’ s tvodnou témou dvakrat. Klavir po€as znenia celej

témy frazuje spolocne s basovou linkou.

Svadba v puberte
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transkripcia: Erik Dimitrov

Improvizacie su vo swingovom rytme s harmonickym materidlom introdukcie. V
improvizacii Cubomira TamaSkovica citit' silné vplyvy svetozndmeho saxofonistu Johna
Coltranea a jeho albumu Giants Steps. Gerhardtova hra je inSpirovana McCoy Tynerom
a jeho modalnym myslenim. So6lo bubenika je vel'mi energické, vyrazné a plynule sa z neho
prechadza na zavere¢nu tému.

Nahratim tohto albumu Preco sme sa oZenili, reagoval Ladislav Gerhardt na aktualny
mainstream a technologické novinky v hudobnom priemysle. Zaznamenal nim znacny

interpreta¢ny i kompozi¢ny posun oproti prvému albumu.

¥ Groove oznatuje rytmicky podklad tvoreny bicimi nastrojmi, basovou linkou a pripadne klavesmi.



V rokoch 1978 az 1986 nasledkom stagnacie jazzového zivota na Slovensku sa
Ladislav Gerhardt ako interpret so svojou skupinou venoval muzikalu’. UvaZoval aj o tom,
ako inStituciondlne zastreSit’ svoju jazzovu skupinu a podla vzoru malych komornych telies
vo vaznej hudbe chcel, aby sa jeho kvarteto stalo stdlou formaciou Slovenskej filharmonie.
Pri¢inou stagnacie bol nezadujem oficialnych institucii, absencia podpory pre jazz z ich strany
a tym 1 mala osveta a v koncecnom doésledku slaby zaujem publika. Absolvoval viaceré
zdjazdy v Nemeckej spolkovej republike, ale trvalejSie posobil v Komoddie im Marquardt
Stuttgart'’. Tu mal na starosti aranzovanie, hudobné vedenie a hranie s kapelou.

V rozhovore'' pre Gasopis Televizia vroku 1979 Gerhardt uvadza, Ze so svojou
kapelou koncertuje iba raz az dvakrat mesacne. Ddsledkom toho bol odchod bubenika Cyrila
Zelendka a basgitaristu Antona Jara z kapely. Po odchode Jara nastupil do kapely, v tom case
jediny slovensky jazzovy kontrabasista, Jozef Brisuda. Miesto bubenika ostalo v tom case
neobsadené. S kapelou na bicich nastrojoch prilezitostne hraval Jozef Dome, a neskor zakotvil
v skupine Pavol Kozma. Prave on vytvoril zaklady tohto stiboru.

V roku 1980 nahral Ladislav Gerhardt svoju tretiu LP Uz sa Zenit' nebudeme (OPUS
1981, 91151077). Spolupracoval na nej s hudobnimi, s ktorymi G¢inkoval na 13. praZzskom
medzinarodnom jazzovom festivale v roku 1981. Boli to: Karol Ondreicka (gitara), Jozef
Brisuda (kontrabas) a Dodo So3oka (bicie nastroje). Album obsahuje $est autorskych
skladieb Gerhardta v soul jazzovom'? §tyle. Vo vietkych moZno pozorovat zddraziiovany
»drive® melddie v hlavnych témach a improvizaciach. St plné bluesovych riffov a drzia sa

harmonickej Struktury.

Rony a Denis

Bossa Nova Ladislav Gerhardt
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transkripcia: Erik Dimitrov

Kajanova, Yvetta: Vplyv koncertnych importovanych podujati na formovanie slovenskej popularnej hudby.
Prienik progresivnych trendov prostrednictvom zahrani¢nych vystipeni do slovenského jazzu, rocku
a popularnej hudby. In: Slovenskd hudba, ro¢. XXX, 2004, ¢. 4, s, 561.
19" http://veranstaltungen.meinestadt.de/stuttgart/location-detail/192
""" Miiller, Richard: Styri otazky Gerhardtovi. In: Televizia, 1979, ¢. 44, s. 13.
"2 Soul Jazz — vznikol modifikaciou hard bopu, ¢erpéa z afroamerickej P'udovej hudby.



Druha skladba albumu s nazvom Rony a Denis (pomenovand podla Gerhardtovych
synov) je charakteristickd tvodnym groovom. Po nom nastupuje vel'mi melodicka gitarova
téma, sprevadzand rytmom bossa novy. Takisto aj pocas improvizacie sa strieda tivodny
groove s latino rytmom, ktory je podporovany aj perkusiami. Pri porovnani s Gerhardtovou
ranou kompoziciou Vecerna ndlada je u skladby Rony a Denis mozné pozorovat vyrazny
posun v jeho harmonickom mysleni. V skladbe Vecerna nalada su pouzité vylucne zékladné
bluesové durovo-malé septakordy a bluesova pentatonickd stupnica, pri ktorej sa stale udrzuje
tonalne centrum. V kompozicii Rony a Denis, ktora Gerhardt skomponoval o niekol’ko rokov
neskor su uz vsak vyuzivané aj iné harmonické Struktury, najmé akordy ,,maj*, resp. molové
septakordy s pridanou nonou. Nasleduji za sebou v kvartovych postupoch s ¢astou zmenou
tonalneho centra, ¢o je u Gerhardta vyznamny progres.

Ladislav Gerhardt presiel pocCas tvorby svojich troch LP platni ,,.Svadobnej trilogie
nielen kompozicnym, ale aj interpretacnym vyvojom. Kym na prvom albume prezentoval
hudbu americkych jazzovych Standardov ajednu vlastni kompoziciu, na dalSich sa
nachadzaju vylucne jeho autorské skladby. Postupne sa tak vyprofiloval od hard bopového az
k soul jazzovému klaviristovi, ktory v neskorSom obdobi inklinoval aj k jazzrocku a fusion.
Vsetky tri albumy maji velkll umelecku a historicki hodnotu, a st dékazom toho, Ze aj na
Slovensku vznikala v tomto obdobi kvalitna jazzova hudba.

Od roku 1982 mal Ladislav Gerhardt angazman v zahrani¢i, na Slovensku preto
u¢inkoval len sporadicky. Patrick Spanko v denniku Smena'® 26. augusta 1986 uvadza: ,,Pre
mnohych je pamditny koncert v Stidiu S v novembri 1982. Spolocne s kvartetom Ladislava
Gerhardta vystupili kanadsky trubkar Kenny Wheeler a vibrafonista Wolfgang Lackerschmidt
z Nemeckej spolkovej republiky.“ P. Spanko v tejto stuvislosti vyjadril polutovanie nad tym, Ze
Ladislav Gerhardt so svojou skupinou i hudbou absentuje na jazzovych podidch a tiez
poznamenal, Ze obCasné vystupenie na Bratislavskych jazzovych diioch nemdze byt ndhradou
za pravidelny kontakt s publikom, ktoré by urcite rado privitalo nestora slovenského jazzu
medzi sebou.

Ladislav Gerhardt sa venoval aj zhudobneniu poézie. Spolu Miroslavom Valkom
zrealizoval LP Len tak. Na tejto platni sa nachadza vyber Valkovej poézie a Gerhardtovych
najlepSich kompozicii. Rovnako verSe basnika Vladimira Vysockého zhudobnil Gerhardt

nekonvenénym spdsobom. Takto zhudobnenu poéziu v spolupraci s Andym Hrycom

1 Spanko, Patrick: Kapitoly slovenského jazzu. In: Smena, 26. 8. 1986, s. 6.



prezentoval na poédiovych vystipeniach od roku 1988. V rokoch 1990 — 1992 spolupracoval
s riaditel’kou a hereckou divadla Topsy Kiippersovou v divadle Frei Biihne Wien.

Od roku 1991 sa Gerhardtovi zhorSoval zdravotny stav. V tom istom roku bol oceneny
ako ,Jazzman roka‘“. Tento titul ziskal od Slovenskej jazzovej spolo¢nosti za celozivotné
dielo a propagaciu jazzu. Aktivne hrat’ uz sice nemohol, ale cenu si bol osobne prevziat' na
galavecere, ktory odvysielala Slovenska televizia.

V interview pre dennik Praca'* povedal: ,Je to iplny zdzrak, Ze som za toto obdobie
nahral na Slovensku 3 platne. V Cechdch by to bolo najmenej trindst. Chcel by som nahrat
este Stvrtu — ,,Rozvod po slovensky“. Zial, trend je taky, Ze ak sa nieco nahra, musi to byt
efektivne, najmd z ekonomického hladiska. Maly naklad nie je pre Studio zaujimavy...*

Zivotnd put Ladislava Gerhardta sa skonéila 21. augusta 1993, kedy zomrel na
rakovinu hlasiviek. Ku koncu svojho zivota bol operovany a bol nlteny pouzivat' hlasovy
strojéek. Jeho posledné verejné vystipenie v Slovenskej televizii v Bratislave roku 1991
v relacii Jazztip, kde mu odovzdali cenu Jazzman roka bolo poznacené chorobou. Svedci
o tom aj zaznam, ktory sa v televiznom archive zachoval v podobe rozhovoru.

Osobnost’ Ladislava Gerhardta je vyznamna z pohladu historie slovenského jazzu,
celkového kontextu hudobnej kultiry, ale aj umenia. Vzhl'adom k tomu ho mozno zaradit’

medzi pionierov moderného jazzu na Slovensku.
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