Individualisti, tradicionalisti, revolucionari

alebo oportunisti?

Gerg6 Havadi

Politické a spolocenské postavenie jazzu

v pdtdesiatych a Sestdesiatych rokov

Moze sa zdaf, Ze jednym zo $pecifickych znakov jazzu' je, Ze nema priamu vyznamovu
hodnotu® pre politiku. Jazz totiz nevyprovokoval revoliiciu,” vo svete jazzu nenachadzame
zjavnu politicki opoziciu ako v rockovej hudbe, ktora casto vyjadrovala jednoznacny
politicky nazor, napriklad vo forme protestu proti platnému rezimu.! Samotni jazzovi
hudobnici sa o sebe Casto vyjadruju, Ze nerobia ni¢ viac, len jednoducho hraju. To
samozrejme nie je taka jednoducha otazka. Len si pomyslime na mytus jazzu, ktory opisuje
jazz ako hudbu slobody, nasmerovant’ na socialne idey a na zakladné hodnoty demokracie. V
dosledku toho st niektoré politické a spolocenské aspekty jazzu evidentné.

Na jazz sa vS§ak mozeme pozerat’, aj napriek jeho zdanlivému odklonu od politiky, ako na

politicku zbrafi, ktord pouzivali pocas studenej vojny ako na zapade tak aj na vychode.’

' Autor pouZiva anglickli podobu slova, v mad’ar&ine sa ustalila pod tlakom dobovej ideologie tieZ ina

jazykovedna podoba tohto slova ,,dzsessz". I§lo o podobné zasahy do tvaroslovia v slovenc¢ine ako na Slovensku
pouzivanie slova ,,jazz" a ,,dZez". Kajanova 1999.

Co je to jazz? Od $est'desiatych rokov si aj u nas stale viac autorov kladlo tito otazku vo forme ¢lankov a
naucnych $tadii (napr.: Nagy 1962; Pernye 1962; Gonda 1963-1964, 1965, 1982). "Jazz je improvizovana afro-
americka 'ndova hudba (napriklad blues) spojena s eurépskou hudbou s pritomnostou harménie"- takto
charakterizoval jazz ako zaner Pernye Andras v roku 1964 (Pernye 1964: 18-21). Jazz je samostatny umelecky
zéaner alebo "len" hudobny styl? V Sest'desiatych rokoch okrem iného, zacala tato polemika v klasickych a
jazzovych hudobnych kruhoch, (Nagy 1962; Pernye 1962, Gonda 1965).

Od sest'desiatych rokov sa mohli aj u nas zverejnit’ spisy, v ktorych opisuji moderny jazz ako svojsky druh
hudobnej revolucie (Finkelstein 1961; Pernye 1962). Posledne spomenuty autor vo svojom ¢lanku interpretoval
moderny jazz ako kulturnu revoliciu v globalnom hudobnom svetovom jazyku, ktorej vyvinu nezabrania ani
administrativne nastroje, ani pohrdavy postoj "vedeckych komponistov". Revolu¢nu interpretaciu jazzu
vykladala socialisticka kultirna politika v stlade s marxistickou ideoldgiou mylne ako emancipacné zapasy
c¢iernych a internacionalisticky boj robotnickej triedy. Porovnaj: Finkelstein 1961: 48 az 51.

* Toto klisé sa vytvorili sledovanim Zanru mestskej urbanistickej kultary, mestskej sociolégie chicagskej
Skoly. Jazz sa zrodil v americkych metropolach na prelome minulého storocia, kde sa zmieSavali rozlicné kultary
tak ako aj rozne spoloCenské vrstvy. Rozsirenie klasického jazzu v Eurdpe v dvadsiatych rokoch minulého
storo¢ia mézeme chapat’ skor ako integraciu multikulturalnej hudobnej scény velkomiest, nez ako emancipacny
zapas a segregaciu cernochov. Posledne spomenuté pric¢iny, po¢nuc od Styridsiatych rokov, ovel'a viac
reprezentuju afro-americki jazzmeni, ktori boli interpretmi moderného jazzového umenia (Jost 1974, 2003).

° Kanadsky historik jazzu Jonathon Bakan prip4ja identitu swingovej hudby v tridsiatych a 3tyridsiatych
rokoch k radikalnym a l'avicovo-komunistickym hnutiam v Harleme, ako aj k aktivitim rozvijajucej sa ¢innosti
Popular Frontu na podnet globalnej hospodarskej krizy (Bakan 2009).

%V Sovietskom zvize rozkvital tento Zaner v tridsiatych a Styridsiatych rokoch, ale rozkvet rychle zanikol v
dosledku Stalinovej politiky studenej vojny. Neskor, po prichode Chrus¢ova k moci koncom pét'desiatych rokov
jazz opit zazil svoju renesanciu, o vyuzila vo svoj prospech sovietska propaganda, ktora jazz oznacila ako



Efekt tejto zbrane mohli uplatnit’ dvomi spésobmi: jednak dzezovym hudobnikom casto
organizovali a sponzorovali turné, po druhé to bolo pomocou rozhlasovych stanic. Pocas
druhej svetovej vojny, po prichode americkych vojakov do Eurdpy si americké politické
vedenie Coskoro uvedomilo vel’ku popularitu jazzovych koncertov medzi mladymi 'ud'mi a
tak na zacCiatku éry studenej vojny zacali americki politici vedome pouzivat’ mobilizacnu silu
jazzu za ucelom dosiahnutia svojich politickych cielov. Sponzorovali turné hudobnikov a
suborov, a to nielen do krajin vychodného bloku, ale vSade, kde to vyzadovali americké
zdujmy’. Americky historik Penny von Eschen vo svojich §tudiach presne opisal, aky velky
doraz kladla zahrani¢na politika vlady USA na Sirenie myslienky osobnej slobody v krajinach
vychodnej bloku. Hlavne s cielom, aby vytvorila kontrast k socialistickej ideologii Statnej
moci.”

Price, zaoberajlice sa historiou mad’arského jazzu, neriesia do hibky vztah tohto Zzanru k
spolocnosti a politike. Ani dlhsi ¢as po zmene rezimu nie st zndme badania, (okrem zbierania
LP a vytvarania diskografii), ktoré by si vytyc¢ili za ciel’ spracovanie minulosti, a ktoré by
porovnavali nedavnu histériu s interdisciplinarnym vyskumom. Prvy, kto sa pokusil o
obsiahnutie histérie madarského jazzu bol Simon Géza Gabor,” spolu s jeho eklektickou
zbierkou jazzovych skladieb, historiek a zazitkov hudobnikov, zanechal podlZnosti pre
systematické spracovanie mad’arskej jazzovej historie. V tejto tématike vznikla iba jedna
vedecky naro¢na komplexna praca, ale ani ta nepriniesla vel'a noviniek oproti minulosti.”
Janos Gonda v nej totiZ nerieSi hlbsi rozbor socidlnych a politickych aspektov mad’arského
jazzu, pravda je, ze to ani nepatri do kompetencie muzikologa. Historici, zaoberajlci sa
obdobim socialistického Mad’arska, casto klasifikovali politické principy ako svojvolné
a nesystematické, dodrziavanie stranickych prikazov za ndhodilé, ktoré v zna¢nej miere
ovplyvitovali mocenské-lokalne zaujmy jednotlivych funkcionarov.'" Skumajuc aj tieto
aspekty v mojej Stadii, prindSam priklady na nedoslednost’ ako aj na podozrenie vplyvu

oficidlnej politiky v popularnej hudbe na jazzovl hudbu. Zaroven chcem vyvratit’ predstavu,

Pudovt hudbu utlac¢anej chudobnej pracujuce;j triedy v Spojenych Statoch.
Odvoléavanie sa na tito propagandu zohralo kI'a¢ovti tlohu v legalizacii mad’arského jazzu.
Viac informaécii: pozri Finkelstein 1961.

7 Poénic turné Dizzy Gillespieho a jeho big bandu od roku 1956 za¢inaju systematicky nasadzovat’ do
zahranicia na misiu kultirnej vojny mnohé americké jazzové kapely, aby takymto spoésobom popularizovali
americky spdsob zivota a mohli viac prezentovat’ v pozitivnom svetle apostrofovant slobodnt krajinu, a tak
kompenzovat’ Siroko kritizovanu rasovu diskriminaciu. "Program jazzovych vel'vyslancov" pokracoval az do
roku 1978 a v iom propagovali americkt kultaru také mena ako uz spomenuti Dizzy Gillespie, d’alej Benny
Goodman, Count Basie, Duke Ellington, Ella Fitzgerald a Louis Armstrong.

®  Von Eschen 2004.

Simon 1999.
' Gonda 2004.
""" Pozri Kenyeres 2002; Horvath 2006; Csatari 2007.



ze by po roku 1957 polavila kontrola v oblasti kultary, ale naopak, v istom zmysle sa vedome
sprisnila. Moja stadia reflektuje vztah medzi jazzom a politikou, ktora v domacej odbornej
literatire bola len okrajovym vyskumnym problémom a vyvoj madarského jazzu v
politickych a spoloCenskych systémoch po roku 1945, konkrétne v ére diktatury stranickeho

Statu.

Vyvin: Strucna historia madarského jazzu do roku 1950

Dejiny muzikologie opakovane tvrdia, ze prvé madarské jazzové kapely v nadvdznosti na
eurdpske hudobné trendy sa objavili v dvadsiatych rokoch a postupne nasli domov podla
amerického vzoru v zabavnych podnikoch, baroch a lokaloch v Pesti, ktoré navstevovali v
tridsiatych rokoch prevazne predstavitelia umeleckého sveta ako aj mestianstvo. V tomto
obdobi sa tieZ objavili prvé publikacie, zaoberajlice sa jazzovou hudbou.'> V masovej kultire
sa odrazala mentalita vidieckej §l'achty, kde v popredi stala opereta a mad’arska 'udova hudba
(v tej dobe stale sprevadzana ciganskou hudbou). Popri nich sa rychlo §iril aj jazz - vd’aka
technickym vyndlezom dvadsiatych rokov, ako bolo radio a gramofon. Do konca Styridsiatych
rokov a od zaciatku pétdesiatych rokov nejestvoval jazz ako samostatny hudobny Zaner:
Stylovo bol bez zdsad a do urcitej miery napodobiioval a profesionalne adaptoval americké
skladby. Kapely casto nezmenene preberali americké jazzové nahravky, no pouzivali
madarské texty. MieSala sa moderna tanecnd hudba (foxtrot, onestep, charleston, swing,
tango) so salonovou hudbou. Popularnymi interpretkami jazzovej tane¢nej hudby sa stali
spevacky - diseuse'?, ktoré sprevadzali big bandy s po¢tom aj nad dvadsat hudobnikov.
Vypuknutie druhej svetovej vojny nemalo podstatny vplyv na Zivot hudobnikov v mad’arskom
jazze. Napriek tomu, Ze nemeckd narodno socialistickd propaganda v roku 1933 zakézala jazz,
toto nariadenie sa dodrziavalo iba Ciastocne: prepisali sa texty jazzovych skladieb a takto
»ponemcené“ americké a anglické swingové skladby sustavne vysielali v programoch

nemeckych vojenskych rozhlasovych stanic.'*

2 Prvykrat v roku 1928, v préaci Jazzband, Antala Molnara.

3 (Z francuzstiny). Popularne spevacky Sansonu téinkujuce na pédiach kabaretov, kaviarni. V tridsiatich-
Styridsiatich rokoch to boli napriklad: Fényes Kat6, Kennedy Babi, Kapitany Anny, a Karady Katalin.
" Simon 2006.



Po nastupe Hitlera k moci sice zakazali vyucovat’ jazz, ale ,,preideologizované* platne
vychadzali az do vypuknutia vojny."” V Mad’arsku onemel jazz len do€asne v roku 1944 kvéli
prenasledovaniu Zidov a pusto$eniu vojny, ked’ sa dostali k moci ,,nyilasi“'®. Kratke obdobie
po druhej svetovej vojne, a to v rokoch 1945 az 1949, oznacuje historia mad’arského jazzu
ako zlaty vek, ktory méa kontiunitu so Zivotom jazzu tridsiatych rokov. Era zlatého veku mohla
vzniknut’ len vd’aka tomu, ze eSte nedoslo k rozdeleniu klasického jazzu s tane¢nou hudbou, a
jazzovu interpretaciu neobmedzovali administrativnymi prostriedkami. V zdbave dominovala
americka kultura, spevacky — diseuse sa tesili obrovskej popularite rovnako, ako aj big bandy
a typicky swingové jazzové subory.'’

Ale zial’, predtym, nez by sa v nasej krajine objavil moderny jazz, komunisticka strana ho
odstranila z hudobného Zivota. Vyroba gramofénovych platni a zdbavny priemysel bol
znarodneny a iba niekol’ko privilegovanych hudobnikov a kapiel malo zabezpecené verejné
vystupenia. Takéto boli napriklad Tanecny subor madarského rozhlasu vedeny Lajosom
Martinym, alebo kapela Mihélya Tabanyiho. Napriek vSetkému boli aj v najprisnejSich rokoch
diktatary prilezitosti na kazdodenné poctivanie jazzovej hudby, no bolo riskantné poctivanie
zépadnych radiostanic a zhorsil to tiez aktitny nedostatok rozhlasovych prijimacov v majetku
obyvatel'stva'®. Zo spomienok pamitnikov vieme, Ze za to, aby mohol pretrvat’ tento Zaner u
nas nazive, vda¢ime rozhodujucemu vyznamu, ktory zohrali vysielania u nas nelegalnych
zahrani¢nych rozhlasovych stanic: Radio Slobodna Eurdpa (RSE), BBC, Rias Berlin, a ako
jedinecny Siritel amerického jazzu stanica Hlas Ameriky v no¢nej hudobnej relacii Hodina
Jjazzu. Veduci relacie, Willis Conover, sa stal vel'vyslancom amerického jazzu €islo jedna, a
teSil sa neuveritelnej popularite jazzovych fanuSikov vychodného bloku. Na konci
patdesiatych rokov navstivil Sovietsky zvdz, neskor aj viaceré vychodoeurdpske krajiny,

medzi nimi aj Mad’arsko. Vtedy sa stretol s viacerymi mad’arskymi fanisikmi a hudobnikmi,

'3V otiach nacistov mal jazz mnohé »hriechy«: americka hudba, ernogska hudba, Zidovska hudba - ked'ze

medzi bielymi bola kopa muzikantov zidovského pdvodu “ (Gonda 2004: 440).

S Nacisti - pozndmka prekladatela.

"7V tejto ére ako aj pred vojnou, boli - medzi inymi - najpopulérne;jii aktivni muzikanti a hudobné stibory:
Jend Orlay (Chappy) a jeho kapela, Akos Holéczi s kapelou, Martinyho orchester, Mihaly Tabanyi, Fiilsp
Schenkelbach (Filu), Andor Kovéacs, Pal Herrer, Ivan Zagon, Gabor Szabd, Solymossy "Lulu" Lajos (Simon
1999: 46-48).

" Od roku 1954 sa zagala zvySovat’ vyroba telekomunika&nych zariadeni pre civilné pouZitie. Fabrika na
vyrobu polovnickych streliv v Székesfehérvari — (KGM/A) v spolupraci s Riaditel'stvom Telekomunikacii
vyvinuli novy prototyp civilného radia. Vzhl'adom na velky dopyt obyvatel'stva, zac¢ala fabrika v
Székesfehérvari uz v roku 1955 vyrabat’ prijima¢ R-545 v sérii 40.000 kusov. Absencia dodavatel'ov a zaostalost’
priemyslu prinutili Fabriku na vyrobu pol'ovnickych streliv (Vadasztolténygyar), aby sa pustila do konstruovania
a vyroby elektronickych suciastok (napr. kondenzatory, navijacky atd’) " (Germuska 2008: 74).



jeden z nich bol Péter Szigeti." Szigeti pripravil s Conoverom interview o jeho Zivotnej dréhe

a takto ho charakterizoval:

"Vieme o nnom dost vela, totiz po niekolkych rokoch sme sa stali dobrymi priatelmi [...].
Neskor sme ho mohli spoznat aj osobne. Ako diplomaticky delegat cestoval casto do
vychodoeurdpskych krajin, a navyse bol agentom USIA®. Tdto organizdcia neshizila pre
vyzvedné sluzby, ale bolo to propagacné zdruzenie pre »uvolnenie«. On totiz Zil absolutne v
Jjazze, bol ozajstnym jazzovym ypromotérome. [...] Jazz splial zjavne ilohu, keby som pouzil
takyto nezvycajny vyraz - kvazi americkej armadnej vypravy. Ministerstvo zahranicnych veci
Spojenych Statov vynaloZilo obrovské peniaze na cestovanie jednotlivych kapiel po svete, a to
najmd na také miesta, kde ich oficialne menej pozyvali. Financovali a posielali takych
hudobnikov, ktori boli kultivovani, vedeli sa pohotovo vyjadrovat’ a uvadzat. Tak nas mohol
navstivit' napriklad Louis Armstrong v roku '65, o ktorom mézeme povedat, ze bol v urcitom
zmysle kulturnym diplomatom. Aj v tomto pripade to bola zasluha Willisa Conovera, ktory sa
stal moderdtorom spominanej relacie v Hlase Ameriky."'

Tato retrospektiva je v sulade s vyskumnymi pracami medzinarodnej jazzovej historie,
z ktorych vyplyva, Ze tvrdé prikazy® vladnucej strany nevedeli zahatat vplyv americkej
oficidlnej jazzovej politiky. Neskor to uz ani nebolo nutné, lebo priliv moderného jazzu v
Sest'desiatych rokoch mal vSeobecnu averziu voci politickym ideologiam a kritike l'avicového
bloku, a uz nenabadal k vzniku opozi¢nych hnuti a kultar. Platilo to najmé po revoltcii v roku
1956, pre depolitizovani a dehistorizovani mad’arskii spolo¢nost’, ktord sa sklamala v
zédpadnych velmociach a radsej prijala koncepciu konzumnej spolo¢nosti.”> Tato medzeru

nevedel zaplnit’ ani avantgardny jazz (alebo free jazz).24 Podl'a vysvetlenia Pétera Szigetiho to

" Cinnost’ Pétera Szigetiho (1941 -) je dost’ tazké definovat’. V jazzovych kruhoch ho spominaji ako

»,mad’arsky jazz chodiaci na nohach* vzhl'adom na jeho blizky vztah k zanru. Od patdesiatych rokov bol jeho
zivot vel'mi Gzko spojeny s dejinamy mad’arského jazzu. Unikatnym spdsobom sa prezentoval naraz aj v nizsej
oblasti Zanru, aj vo vrcholovom jazze. DIhé roky, viedol Varklub (Klub na Hrade, pozn. prekl.) a Klub Kassak.
Neustale cestoval po krajine, kde prednasal vo vidieckych jazzovych kluboch. Vzhl'adom k tomu, Ze uz ako
teenager hovoril plynule po anglicky, mohol nadviazat’ znamosti s jazzovymi novinarmi, fanasikmi
a hudobnikmi, ktori navstivili Mad’arsko, a tak sa stretol aj s Willisom Conoverom.

2 Americka informa¢na kancelaria (United States Information Agency).
Rozhovor s Péterom Szigetim.
** Von Eschen 2004: 265 do 309; Ritter 2008.
V tomto smere sa uvadza v teoretickych a vzdelavacich pracach akopozitivny priklad Ceskoslovensko a
eSte viac Pol'sko (Nagy 1962; Gonda 1963-1964), pretoze v tychto krajinach menej obmedzovali jazzovych
hudobnikov, usporadivali pravidelne jazzové festivaly, dosledkom Coho sa stal tento zaner popularnej$im medzi
mladymi P'ud’'mi.

# Avantgardny §tyl hudby (avant-jazz) a improvizacia je kombinaciou avantgardnej umeleckej hudby a
jazzovych kompozicii. Avant-jazz je ¢asto tazko rozoznatel'ny od free jazzu, napriek tomu sa odli§uj v tom, Ze
prvy spomenuty disponuje s definovanou Strukturou, zakorenenou v ur¢enej hudobnej tradicii, ktory
komponovali niekedy z noty na notu, ¢iasto¢ne alebo uplne (Jost 1974).



bolo preto, ze nemal masova zakladnu, d’alej, ze predstavitelia domaceho free jazzu sa
nespojili v dostato¢nej miere s umenim avantgardy, nie ako to bolo v zapadnej Europe a

Pol'sku:

"Je jednoznacné, ze avantgarda nemala zazemie a predstavovala len velmi vuzky okruh v
Zivote madarského jazzu. [...] Patrila sem napriklad sudoba hudobna dieliia Kassak Klub a
Szabadosovci [Gyorgy Szabados]. Kym som viedol jazzovy klub vo Varklube, oni tam casto
hravali. Okolo avantgardy sa zdruZovala ista skupina ludi, ale zaujimavé je, ze madarské
avantgardné kruhy v skutocnosti neprijali jazz, a to nielen na poli hudobnom, ale vSeobecne,
radsej sa zaujimali o iné umelecké odvetvia. Mimochodom, oni boli tiez nasimi priatelmi.
Napriek tomu mali vyslovene averziu voci jazzu, pretoze ho povazovali za urcity druh barovej
hudby a favorizovali skor veci, ktoré sa dnes nazyvaju alternativou. Teda naprikliad punkovu
kulturu. [...] Spominam si, ako dlho som polemizoval o tom s Miklosom Erdélyom.. On si

3

proste neoblubil , dzsessz*, ale navstevoval hudobné prednasky na ulici Erkel. 23

Nie je bezvyznamné porovnavanie symfonickej hudby s avantgardnym jazzom v
spolocensko-filozofickom kontexte v praci hudobného estéta, marxistického filozofa a v
neposlednej rade skladatela klasickej hudby T. W. Adorna, ktorého uz v tridsiatych rokoch
povazovali za tvrdého kritika modernej hudby. Avantgardné umenie a predovsetkym
surrealizmus povazoval za najhlavnejSie médium, ktoré sa tvorivo a zaroven komunikativne
nasmerovalo a napajalo na svet, pricom o jazze sa vyjadroval ve'mi dorazne ako o odsudenia
hodnom vyplode masovej kultury, nie ako o kultirnom vydobytku na oslobodenie spod
manipulacie. Je pravdou, Ze svoje stanovisko zakladal na popularnej jazzovej hudbe hranej v
dvadsiatych, tridsiatych a $tyridsiatych rokoch.”® Vedecky filozof a sociolog Gabor Felkai
piSe vo svojej porovnavacej kultirnej analyze o jednom z najvyznamnejSich predstavitel'ov
moderného jazzu a stcasnej hudby, klaviristovi Keithovi Jarrettovi, v ktorej paralelne
porovnava mentalitu Keith Jarretta a Jiirgena Habermasa. Jarett t0Zi nahradit’ ,,uspatu hudbu a
manipulovany verejny vkus, ktoré by vytriezveli pomocou jazzu (ndarocnej sucasnej hudby),
vyzadujuceho skutocnu pozornost. Z tejto analyzy mam pocit, Ze Jarrett nachadza rovnaké
pasmo ideovej predstavy ako Jiirgen Habermas. Filozof spolocenskych vied a sucasne Zijuci
Jjazzovy muzikant sa pohybujii na priblizne podobnej ideologickej a koncepcnej vinovej dizke

aj v tom pripade, ked pripdjaju mozZnost ucasti ku kritériam autentického zivota. Pritom

¥ Rozhovor s Péterom Szigetim.

% Adorno 1962.



pojem ucast’ sa u oboch zaklada na pomocnej cinnosti vo vzajomnom vysvetleni a uvedomelej
interpretdcii vyzretej osobnosti.**’

Toto mozno chépat’ ako teoretické vychodisko jazzu smerom ku kompozicii vdznej
hudby, ku ktorému sa mozno najviac priblizil Gyérgy Szabados a Karoly Binder. Utlak v
pdtdesiatych rokoch. Nazor vladnucej moci na jazz zd’aleka nebol jednotny a v uréitych
obdobiach diktatury sa v zna¢nej miere menil. Po kratkom zlatom veku koalicie od 1948 —
1949 sa mad’arsky hudobny Zivot dostal pod kontrolu. Strana mad’arskych pracujacich (MDP)
poverila Odborarske zdruzenie hudobnych umelcov, Zviz mad’arskych hudobnych umelcov a
Statne centrum pre zabavnu hudbu (OSZK), aby dohliadali a riadili hudobny Zivot.”® Pogas
patdesiatych rokov az do zaciatku Sest'desiatych rokov bol jazz prisne zakézan}'/,29 pretoze ,,
jazzové tanecnd hudba je kozmopolitnd a neodputala sa od pupocnej Sniry amerického
hudobného vkusu* — napisal v roku 1950 vo svojom referate Zvdz madarskych hudobnych
umelcov pre Oddelenie agiticie a propagandy (APO) Ustredného vyboru MDP (KV).*
Zvéaz mad’arskych hudobnych umelcov vznikol v roku 1949 a zakladajuci ¢lenovia (prevazne
skladatelia, hudobni pedagogovia a umelci) tvorili rovnako aj redaként radu nového Casopisu
Novy hudobny obzor, (Uj Zenei Szemle),”’ ktory bol zalozeny v tom istom roku. Pod
stranickou taktovkou celé desatrodia urCovali zivot klasickej hudby a kultl'lry,32 pricom
vytlacali spomedzi seba neposlusnych umelcov, ktori ,,nespravne chapali“ socialisticky

realizmus.” V kulttrnej politike pét'desiatych rokov tito ,,spolahlivi® skladatelia obsadili

7 Felkai 1999.

¥ Neskér od Sestdesiatych rokov rozhodujiice slovo prebral Statny organiza¢y tirad (ORI), ktory stanovil
zmluvy a platy umelcom.

? Politicko-mocenské dozorné organy pre kultiru aj po do¢asnom ustupe Rakosiovcov pozerali nepriatel'sky
na jazz, ako na obltibeny Zaner byvalého mestianstva hlavného mesta: ,,V Budapesti treba bojovat’ proti
nadmiernemu kultu jazzu. Postupne treba znizovat’ pocet tychto kapiel v prospech I'udovych suborov.“ (BFL
XXIII.102.a Zasadania rady VB hlavného mesta, 22. oktobra 1953.).

% Prva vyroéna sprava Zvizu hudobnych umelcov. MOL M-276 do 89 KS. 383/1950.

' Pred tym vychadzalo vyznamné a pravidelné muzikologické periodikum Magyar Zenei Szemle (Mad'arska
hudobna revue), ktoru redigoval Dénes Bartha v obdobi 1941 a 1944. Tento ¢asopis, zaoberajuci sa klasickou
hudbou a hudobnou estetikou, bol nahradeny v roku 1950 ¢asopisom Uj Zenei Szemle (Nova hudobna revue),
ktora pisala o mad’arskom hudobnom umeni preidelogizovane podl'a marxistickej doktriny. Redigoval ho Janos
Maro6thy a vychadzal az do rozpustenia zvazu.

32V roku 1949 MDP vytvorilo Ministerstvo narodnej kultiry v ramei novej kultarno-politickej predstavy pod
vedenim Jozsefa Révaiho, ktoré centralizovalo dohl'ad nad umenim. Podl'a sovietskeho vzoru vytvorili zvizové
odvetvia, tak vznikol Zvéz madarskych hudobnych umelcov. Ich poslanim bolo ,,zdruzit’ umelcov-intelektualov,
ziskat’ ich pre ideu socializmu, aby tvorivi pracu podmienili normam socialistickej vzdelavacej politiky. To
znamenalo osvojit’ si pristup a metddy takzvaného socialistického realizmu. Popri ministerstve prevzali ulohu
odbornej porady, ktoru riadila predtym Rada pre umenie s pomerne Sirokospektralnym dosahom.* (Ujfalussy
1992: 14).

3V roku 1951 sa vytvorila teoreticka debata o revoluénych idedch a znamkach narodnej intonacie v
madarskej hudobnej tradicii, vlastne o ich rozsahu v 19. a 20. storo¢i v kompoziciach mad’arskych skladatelov.
Stanovisko Pala Jardanyiho, ktory bol zastancom hudobnej pestrofarebnosti, niektori zpolitizovali, obvinili ho z
hlasania reakénych nauk. Jardanyi sa vzdal Clenstva v predsednictve, ktoré so zretel'om na jeho zasluhy neprijali
a obe strany sa zmierili. V §irSom slova zmysle bol problém zakoreneny v tom, Ze prizvukovana smernica



klucové pozicie, dosledkom ¢oho vyrastlo viacero generacii posluchaCov na ich
kompoziciach a zborovych skladbach pre mladez, ktoré niesli znamky typického ,,sovietskeho
Stylu*.

Ich ddlezitou tlohou bolo popri vytvarani jednostranného mad’arského hudobného vkusu
obozndmenie Sirokej verejnosti so skladbami sovietskych autorov. Pozivali podobné vysady
ako vynimoc¢ni umelci, Sportovei (mali k dispozicii auto, bol im prideleny byt, zahrani¢né
cesty), v mnohych pripadoch im odovzdavali S§titne vyznamenania a financné odmeny.
Zakladajucich ¢lenov organizacie po¢nuc rokom 1950 vyznamenavali titulmi zasluzily a
vynikajuci umelec, napriklad: Sandor Asztalos, Miklos Csillag, Ferenc Farkas, Pal Jardanyi,
P4l Kadosa, Kamill6 Lendvay, Janos Marothy, Andras Mihaly, Gyorgy Ranki, Tibor Séarai
(prvy tajomnik), Istvan Sarkozi, Ferenc Szabd, Bence Szabolcsi (predseda), Endre Székely,
Endre Szervanszky, Jozsef Ujfalussy.’* Organizacia bola zrusena pocas revolicie v oktobri
1956 a znovu bola obnovena v rokul959, prakticky z tych istych I'udi, ktori boli ¢lenmi pred
rokom 1956.% Do tohoto vybraného grémia sa mohol dostat’ Janos Gonda, symbolizujic
legalizaciu jazzu, ktory sa neskor stal clenom predsednictva a od roku 1972 az do roku 1989
bol predsedom Jazzovej sekcie.™

Prestiz a oficidlne hodnotenie jazzu kontrolnymi organmi hudobného Zivota ukazuje
podiel ocenenych S$titnym vyznamenanim. Ddlezitym meritkom ohodnotenia a podpory
mad’arskej jazzovej scény je vztah s klasickou — politicky podporovanou hudbou. Je verejne
zname, ze podporu stranickeho Statu po dlhu dobu, okrem niekol’ko 'udovych hudobnikov,
vyuzivali va&inou len klasicki umelci a predstavitelia vaznej hudby.”” To dokazuje aj zoznam
vyznamenanych $tatom za hudobné aktivity medzi rokmi 1948 a 1970. NajprestiznejSiu cenu

Kossutha pridelili len klasickym hudobnikom, skladatel'om alebo hudobnym estétom.

socialistického realizmu ,,socialisticky obsah v narodnej forme* sa v konkrétnych pripadoch nikdy neuskuto¢nil.
(Ujfalussy 1992).

** Tento zoznam nie je uplny.

,»Na valnom zhromazdeni Zvdzu mad’arskych hudobnych umelcov konanom 31. oktobra 1956 vyriekli
rozpustenie svojej asociacie a reorganizovali ho pod menom Slobodny zvdz mad’arskych hudobnych umelcov.
Na tomto istom zhromazdeni zvolili Doc¢asny revolu¢ny vybor. V jeho mene predniesol »Zaverecnt spravu« Pal
Jardanyi, a to na d’alSom valnom zhromazdeni 11. decembral956, kde uz predsedal Dénes Bartha. Vzhl'adom na
»revolucné udalosti« v januari 1957 oficidlne zrusili samospravu Zvézu a do jeho ¢ela vymenovali ministerského
komisara. V roku 1959 sa na celo novovzniknutého Zviazu mad’arskych hudobnych umelcov dostal znova Bence
Szabolcsi, zatial’¢o na miesto funkcie Cestného predsedu vymenovali opét’ Zoltana Kodalya. Novovytvoreny post
hlavného tajomnika pre operativne funkcie bol zvereny Tiborovi Saraimu‘ (Péteri 2002).

3% Okrem neho, z po&tu 140 0sob v roku 1976 disponovalo &lenstvom len pit’ jazzovych hudobnikov,
respektive jazzovych muzikologov: Sandor Dobsa, Pal Herrer, Vilmos Kérmendi, Lajos Martiny a Andras
Pernye (Clenské zakladiia hudobnej sekcie Muzického fondu Mad’arskej F'udovej republiky, 21. januara 1976,
MOL XXVI 1-67, -60).

37 Neskor sem patrili aj spevaci a kapely takzvaného pol-beatu.
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Do roku 1977 mohlo byt udelené ocenenie zlatého stupnia Ferenca Erkela taktiez len
skladatel'om klasickej hudby, dirigentom a hudobnym pedagdégom. Za predstavitel'ov
modernej hudby ako prvy dostal toto ocenenie Gabor Presser.

Medzi ocenenymi Zlatym stupiiom Ferenca Liszta uz bolo aj niekol'ko jazzovych
hudobnikov. Toto vyznamenanie v roku 1956 ziskal ako prvy klavirista Gyorgy Cziffra
hlavne preto, ze sa vzdal barovej hudby a presiel do oblasti klasickej hudby. Ako jazzovy
hudobnik, ale v neposlednej rade ako interpret klasickej hudby, mohol prevziat’ cenu Ferenca
Liszta v roku 1978 Aladar Pege, aj ked’ sam seba povazoval skor za profesora a umelca
hrajiceho na kontrabase, ktory ob&as hra aj jazz.”® Bolo typické, ze hudobnici vaznej hudby
opovrhovali interpretmi jazzu, teda vicSina ich nepovazovala za rovnocennych umelcov a
jazz ako zaner povazovali za nedostatocny umelecky prejav. Toto bolo neustdlou témou
v pribehoch jazzovych hudobnikov. V priemernom tyzdennom programe relacii Mad’arského
rozhlasu az do konca Sestdesiatych rokov prevazovala vdazna hudba (najmi opera), potom
nasledovala opereta a madarskd ludova hudba. V pitdesiatych rokoch dominovali
na rozhlasovej stanici Kossuth kompozicie sovietskych skladatelov a popri nich diela Bélu
Bartoka, Zoltana Kodéalya, Lea Weinera, Pala Kadosu a Gyorgya Rankiho. Neskor, od
polovice pétdesiatych rokoch sa objavila znovu opereta a madarskd I'udovd hudba, ale
jazzové relacie eSte stile nemali z celkového denného priemeru viac nez 1%.%
Kto chcel pocuvat’ jazz, ten si musel naladit’ vysielania zahrani¢nych rozhlasovych stanic.
Na zéklade tychto faktov sa v ziadnom pripade ned4 tvrdit’, ze zaner bol podporovany. Bol na
periférii a vysielané jazzové relacie sa nestali pravidelnym programom. Mocni l'ahostajne
tolerovali jazz, ale len natolko, aby sa horko-tazko udrzal pri zivote. Péter Szigeti hovoril

o tom nasledovne:

"- A nakoniec, rozhlas fungoval rovnako po celé desatrocia od konca Sestdesiatych rokov
az po zmenu celého politického systéemu. Madarsky rozhlas, sponzoroval rozmne jazzové
festivaly, koncerty, aby uskutocnil nahravky, a tak podporil roznych hudobnikov. Preto mnoho
ludi verilo, Ze Imre Kiss, ktory v prvom rade rozhodoval o tychto veciach, bol velkym
dobrakom, pricom to bola jeho stranicka uloha. Napriklad, dostal ulohu — alebo to mohol byt

aj jeho napad — aby zorganizoval tieto podujatia. On mal zaujem len o nahravku, ale ¢i tam je

38 .

Turi 1983: 97.

%" Podra tatistiky zhotovenej pre MDP KV v obdobi medzi 1. julom a 31. decembrom 1950 pre Mad’arsky
rozhlas, z mad’arskych skladatel'ov boli vysoko najviac hrani autori Béla Bartok (2776 minut), Zoltan Kodaly
(2041 mintt) a Leo Weiner (1118 min). (Referat z prvého roka Zvézu hudobnych umelcov. MOL M- KS 276-
89, 386/1951).



obecenstvo, to ho uz nezaujimalo. Teda, zaplatili urcitu sumu, aby zhotovili zaznam, ale pre
podujatie neurobili Ziadnu propagdciu. Vyznamnd cast nahravok nadobro zmizla. Ani do
dnesného dna sa nikde nenachadzaju. Nie su v rozhlasovych archivoch. Imre Kiss bol viastne
malym kralom, ktory panoval na svojom smetisku, ale minimdlne natolko branil veciam, ako
im pomahal. Takze, to bola taka stratégia. Bol to typicky vysledok politiky »podporovania« za
éry Aczéla. Islo o taky druh podpory, ktora podporovala len naoko a to takym spésobom, aby
to podla moznosti zakapalo samé od seba, nie aby sa zdalo, Ze sme to my znicili. Teda,
podporime, ale tak, aby to nezostalo zivotaschopné.

- Nakolko bol vtedy jazz zakazanou kategoriu?

- Myslim, zZe nebol zakdzany, len v tmavych pdtdesiatych rokoch. Nebolo ho treba zakazovat,
lebo kde sa vyskytol jazz, tam sa sam aj zakdzal, vid’ postoj hosti a vediicich pohostinskych
podnikov.”

- Takze to nebola ndhoda, Ze nebol masovym zanrom a neboli organizované masové
podujatia, zZe?

Prvy jazzovy festival v Madarsku bol v roku 1965 v Operetnom divadle, kde sa vtedy zmestilo

takmer pit'sto ludi.""

V obvinyjucich hlaseniach a negativnych posudkoch tradny aparat hani jazzovy zaner vo
svojom dogmatickom jazyku a terminologii (stranicke dokumenty) a takmer neustale opakuje
stigmatizujuce sprievodné vyrazy (kozmopolitny,* dekadentny, imperialisticky, burzoazny,
Sialeny jazz atd’). Tieto ideologicky skonstruované vyrazy nepouzivali vyslovene na jazz ako
na plnohodnotny zZaner, ale v patdesiatych rokoch zvycajne takto charakterizovali
jednotlivcov, ktori sa hodlali zabédvat’ a tancovat’ podl'a mestianskeho sposobu. Oficidlna
kultara pozerala na jazz iba ako na $tyl a spdsob prednesu, a tento pohlad sa zacal pomaly
modifikovat’ iba od polovice osemdesiatych rokov.*

Anglické texty sa museli prelozit, respektive americky znejuce nazvy kapiel nechali

premenovat’. Jazzovy historik Attila Csanyi, kapelnik niekdajSej skupiny Orient Dixieland

% Péter Szigeti v rozhovore predtym uviedol, Ze v pohostinskych zariadeniach preto neoblubovali jazz, lebo
lakal len izky okruh l'udi, ktori malo konzumovali, a preto o¢akavali od jazzovych hudobnikov, ze buda hrat’
"evergreeny, salonnu a estradnu hudbu ". Od roku 1960 az do polovice sedemdesiatych rokov Szigeti pracoval v
pohostinskych zariadeniach a to v prvotriednych a nadstandardnych (Rozhovor s Péterom Szigeti).

Rozhovor s Péterom Szigeti.

Vyraz ,.kozmopolitny* si komunisti podrzali zo slovnika predchadzajucej politickej éry a rozumeli pod tym
to isté ako predt ym: tradiciu beznarodného zidovského svetobeznika, nasledovnika hodn6t kapitalistického
sveta. To je dovod, pre¢o s obl'ubou identifikovali jazzovych fanusikov ako budapestianskych Zidov.

' To vieobecne korespondovalo s ndzormi mad’arskych hudobnikov vaznej hudby, sucasnych skladatelov a
mienkou marxistickych vedcov (Mar6thy 1966; Vitanyi 1971: 205 do 277; Vitanyi 1985).
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Jazz Band nasledovne interpretoval udalosti po¢as jedného rozhovoru:

"Napriklad, bol jeden bubenik, volal sa Banyai. V podniku Abbdzia viedol dvanastclennu
kapelu. Pocas vojny ucinkoval v Amerike a bol tam kapelnikom jedného big bandu, v ktorom
hralo mnoho dychdrov. Ale dolezité je to, co chcem vlastne povedat, Ze najvicsim pokladom
pre veduceho kapely boli noty. Hudobné partitury — Ccize tam, kde boli rozpisané
inStrumentacie jazzovej skladby na vietky ndstroje, vrdtane trubok, pozaun a saxofonov - boli
velmi cenné a povazovali ich za velky poklad! Ale potom prisiel prevrat, bolo to okolo r.1948
— 1949. Zrazu sa objavili dvaja ludia z Hudobného odborarskeho zvizu a bolo im povedané —
kapela mala nejaky anglicky ndzov — Ze »odteraz sa volate Orchester Mieru!« A potom
kazdému rozdali maly odznak so zatvaracim Spendlikom, ktory znazornoval pravdepodobne
holuba a kazali im to pripnut na sako. Noty pobrali, povedali, Ze »toto teraz nepotrebujete!«
Z kapely Hurrikan sa takymto sposobom stala kapela Harsanyi, ktorym povedali, »ak este raz

budeme pocut nejakii americkii pesnicku, tak stratite licenciul«"™

Jazzovy historik, respondent vo svojich spomienkach spomenul aj to, ako vpaSovali

americké skladby medzi kazdodenné §lagre:

"Odborovy zviz hudobnikov mal vtedy obrovské postavenie a rozposielal inspektorov,
ktori sledovali, ¢i sa hraju americké pesnicky! Pozorovali, ¢i improvizuju. To bolo zakazané.
A pravda, boli tu slagre spriatelenych krajin, ktoré boli nutne ocakavané. Samotny repertoar
vSak nepoznal kazZdy inSpektor, ktory o tom podaval spravu. Preto sa obycajne spytal
hudobnikov, co to hraju. Hudobnici si z neho potom utahovali a povedali, Ze ndzov je »Len
veselo!« Inspektor sa opdt spytal, Ze »Kto je autorom? Nie je to American? «-»Nie! Ja som to

napisal! Mihdaly T. *

si z toho urobil Sport. VSetky americké hity sa takto objavili na
gramofonovych platniach, a este mu aj zaplatili autorsky honorar, lebo uviedol, Ze»skladbu
zlozil Mihdly T.« A pritom to bol americky original!™°

Komunistickd kulturna politika jazz identifikovala ako tanecnu hudbu Zapadu, ktord
sltzila pred vojnou ako model ,hriesnej* zabavy burzodzneho mestiactva. Toto potvrdzuju

archivne dokumenty a spisovy material Oddelenia agitacie a propagandy Ustredného vyboru

strany mad’arskych pracujucich (MDP KV APO) a Oddelenia pre Vedu a kultaru (TKO).

* Rozhovor s Attilom Csanyim. Hlavnou oblastou vyskumu Attilu Csanyiho (1940 — ) bola mad’arské

jazzova diskografia, Zivotopisy a hlavné ¢innosti klasickych mad’arskych jazzovych hudobnikov.
> Anonymizovanie od respondenta.
% Rozhovor s Attilom Csanyi.



Z tychto dokumentov vyplyva, ze strana S$tatu sa nezaoberala jazzom ako samostatnym
zanrom, ale v rétorike zvyc€ajne pouzivali synonyma pre ,,jazz* ako modernd, tanecna alebo
popularna hudba. V roku 1954 tstredné vedenie MDP uZ nepovaZzovalo za ucelné otvorene

bojovat’ proti ,starej tane¢nej hudbe®, ale v praxi predsa nenastali Ziadne zmeny:

"V zasade dnesna tanecna hudba je este stale opakovanim zahranicnych schém, ktoré boli
pred oslobodenim az do svojho jadra kozmopolitné, a neniesli Ziadne znamky ndrodnych
prvkov a nemali vztah k madarskym hudobnym tradiciam. Madarska populdrna hudba
vyrieSi svoje problemy v tom pripade, ak spracuje v pritazlivej forme uspechy madarskej
umeleckej hudby a s tymito vysledkami v otvorenej sutaZi prekond doterajsiu popularnu
hudbu. V tomto boji nepovazuje za vhodné pouzivat' administrativne opatrenia proti starej

tanecnej hudbe, ale je potrebné ucinne podporit experimenty novej tanecnej hudby."’

Kontrolu nad populédrnou hudbou zmiernili najma preto, lebo jej neprikladali vel'ky vyznam z

pohladu "socialistickej kultary" a vzdelavania:

" Svojim ticelom neméze byt zabavnd hudba prvoradym faktorom vychovy cloveka. Ulohu
zabavnej hudby v tomto ohlade nemozno precenovat a zamienat' s ulohou klasickej hudby,
ktord zuslachtuje cloveka a poskytuje pravé zazitky. Ale zasluzi si pozornost, lebo v tom
pripade, ze je zld, méze mnoho pokazit' v spravani sa, v citovej a myslienkovej oblasti
cloveka. “**

Statna strana aj v kultrnych otazkach — potvrdenim oficialnej linie — si musela vyziadat’
nazory sovietskych poradcov, ktori svojimi pripomienkami urcili spravny smer, takze

nepriatel’sky posudok jazzu zostal nezmeneny:

"Sudruh SvesSnikov sa vramci hodnotenia madarskej hudobnej kultury vyjadril
s uznanim o ludovych orchestroch a o obsluznom persondle zabavnych podnikov, ktori
oddane plnia svoje povinnosti. Podla jeho posudenia, opierajuc sa o ludové skupiny, moézeme

s uispechom bojovat proti vplyvu jazzu na mladez."”

" Situacia a problémy mad’arského hudobného umenia. MOL M- KS 276 do 91. 48/1954. (zdéraznené
polotuénym pismom odo mna - H. G.)
¥ Situdcia a problémy mad’arského hudobného umenia. MOL M- KS 276 do 91. 48/1954.
¥ Situ4cia a problémy mad’arského hudobného umenia. MOL M- KS 276-91. 48/1954. (zddraznené
polotuénym pismom v originali)



Madarsky jazz prezival do péatdesiatych rokov v pohostinskych zariadeniach a
priestoroch zabavnych podnikov rovnako ako ciganska hudba. KedZze tieto miesta
znarodiiovali v obdobi rokov 1949 a 1953, v praxi odrezali stale iba sporadicky existujlci jazz
od verejnosti a pdsobisk.”® Totalitna politika mala tGiplne pod kontrolou oblast’ zabavy a jej
kultarna politika, ktora tlacila do popredia folklérne tradicie, v zakladoch prevratila poziciu
zébavne] hudby a zauzivané formy spoloCenskej zabavy. Takto sa dostala do vyhnanstva
spolu s jazzom aj modernd tane¢nd hudba, nasledujuca americky vzor, revue, kabaret a v
neposlednej rade pohostinské sluzby mestianskeho sposobu. Propaganda nazyvala hru jazzu
za dekadentny jav predvojnového hriesneho sveta burzoazie, krizového vyplodu imperializmu
tak isto ako aj zariadenia pohostinskych podnikov, ktoré poskytli priestor tomuto zanru do
pétdesiatych rokov.”!

Kontrola programov zabavnych podnikov sa od roku 1950 dostala z posobnosti Ustredia
hoteliérskych a zasobovacich sluzieb, ktoré riadilo Ministerstvo vnutorného obchodu, do
kompetencie Vyboru hlavného mesta. Aparat spominaného vyboru podla pokynov strany
dorazne pristipil k demolécii pozostatkov mestianskeho sveta (medzi inym aj jazzovej scény).
Toto potvrdzuje aj zasadanie Vykonného vyboru hlavného mesta zo 6. jina 1952, na ktorom
vedenie hlavného mesta vypovedalo vojnu tanecnej hudbe s prichutou jazzu (,,jazz-like*)
ktora symbolizovala americké zdbavné formy a hostitel'skym sluzbam, spocivajuicim na
burzodznych zédkladoch, ale ako neskdr uvidime, nerozmyslali vSetci poslanci mestskej rady

rovnako:

"Otvorene nepriatelské programové cisla, ktoré charakterizovali lokalne predstavenia
eSte aj v roku 1950, vymizli. Vyvoj vSak nebol dostatocny a v zabavno-hudobnych podnikoch,
aj ked nie v otvorenej forme, sa eSte stdale silne uplatiuje nepriatelska ideologia, a to
zdpadna, burzodzna kultura. Toto kazi vkus pracujucich, tym pdadom nepriamo zniZuje
uplatnenie socialistickej kultury, navstevnost dobrych divadelnych hier, dobrych filmov a

dobrych koncertov."”

%" Javorsky - Sebék 2009: 12-14.

°!" Napriklad v agitaéno-propagaénej filmovej veselohre Mértona Keletiho Zivot je krdsny so spevom (1950),
herec Imre Pongracz v ulohe negativnej postavy 7ony ,,Szving ““ tancuje jazz v rurkovitych nohaviciach
»kominarkach* a namiesto zamestnania zneuziva narodné ekonomické bohatstvo, a potom sa pripéja
k reakénému hnutiu jedného dirigenta, obl'ubujuceho jazz.

2 BFL XXIIIL102 a, rokovanie VB (vykonného vyboru), Rady hlavného mesta, 6. jina 1952.



Strane zjavne robil problém nedostatok kadrov, a toto sa eSte tazSie prejavovalo v
umeleckom svete, preto nasadili propagandistické nastroje, zatvarali reStauracie a kaviarne.

Jazzovych hudobnikov stotoZiiovali s hudobnikmi pohostinstiev, nahanajtcich sprepitné:

"V kaviarniach a restauraciach Budapestianskeho pohostinského podniku, ktory patril
pod Mestsky vybor sme zistili nasledovné nedostatky: Podstatnou chybou programov v
hudobnych zdabavnych podnikov je, zZe kapely a klaviristi hraju mdlo novych madarskych,
sovietskych a ludovodemokratickych skladieb. (...) Pod vplyvom sprepitného vyhovuju
burzoaznemu vkusu nepriatelsky naladenych ZzZiviov. Musime kriticky odsudit' aj sposob
hudobného prednesu. Nie je zriedkavé, Ze sovietsku pesnicku, alebo skvelu, novu madarsku
tanecnu hudbu interpretuju v aranZmane a rytme, pripominajucom americky jazz. Pracovnad
disciplina kapiel je vo vdcsine nezodpovedna. Mnohokrat su opiti. Znacna cast "ludovych
kapiel" hra len zriedkavo ludovu hudbu. Ich repertoar pozostava hlavne z melancholickych

pesniciek od réznych autorov, alebo tanecnej hudby, casto vplne v jazzovom podani.””

Na zéklade nariadenia ministra pre osvetu pod cislom 11-252/1953, respektive podla
rozhodnutia Vykonného vyboru rady hlavného mesta, dna 8 janudra 1953 zalozili
Budapestiansku programovu kancelariu (BUMI),>* ktora mala popri inom zdisciplinovat’
jazzovych hudobnikov mesta.

To vsetko viak prekro¢ilo kapacity BUMI, ako aj jeho nastupcu od roku 1954, Ustredie
I'udovej a tanecnej hudby Budapest, lebo ich pozornost’ bola pripitand v prvom rade na
sprostredkovanie prace, respektive nedostatok hudobne vzdelanych kadrov priamo
ochromoval ich pracu.” Zo strany BUMI na rokovaniach Rady hlavného mesta boli viackrat
kritizovani hudobnici, angazovani agentirami Ministerstva vnatorného obchodu (napr. Trust

hostitel'skych sluzieb v Budapesti), najmd hudobnici jazzu. Preto si zavolali na kobercek

3 BFL XXIII.102 a, rokovanie VB, Rady hlavného mesta, 6. juna 1952. (Zdéraznené polotuénym pismom v

originali). Kvoli neustalym napétiam, ignoracii alebo proste absencii Zapadnej kultary, mnoho talentovanych
umelcov, jazzovych hudobnikov a ,,diseuse” (Z fran. - diseuse, herecka, ktora i¢inkuje v dramtickych recitaloch
a obvykle spieva so sprievodom muzského interpreta) opustilo krajinu, spomeniem len tych najuznavanejsich:
Anny Kapitany, Attila Zoller v roku 1948, Katalin Karady v roku 1951, Lajos "Lulu" Solymossy v roku 1954, a
Gabor Szabo v roku 1956.

> Spravne: Kennedy. Babi Kennedy spevadka-diseuse, ktora vystupovala na konci $tyridsiatych rokov, na
ulici Vaci, v kaviarni Kedves, a nasledne ¢asto hrala na klaviri.

> Nasledovne pokracuje predlozené hlasenie pred VB v socidlnom tone: , Praci zabraiiuje aj situécia
miestnosti v agenttre. Vzhl'adom na to, ze v Budapesti je priblizne 450 hudobnikov nezamestnanych,
sprostredkovanie prace zatlaca do tizadia vSetko iné. Legitimne poziadavky nezamestnanych hudobnikov po cely
den kladu naroky na pracovnikov agentiry, a odvadzaju ich [pozornost’] od inych povinnosti. Agentira je teraz
viac charakteru "pluvadla” a nie je podobna kultirnej institacii.© (BFL XXIII.102.a rokovanie VB, Rady
hlavného mesta, 22. oktobra 1953).



viacerych hudobnikov, a varovali ich, Ze ohrozuji svoje zamestnanie, ak neprestani s
improvizaciou, v tej dobe zauzivanym vyrazom ,hottovanim“. V kazdom pripade, podla
zépisnice rady sa uvadza, ze cast poslancov bdelo strazilo Cistotu socialistickych

pohostinskych zariadeni a pravidelne kontrolovali rézne no¢né kluby a zdbavné podniky>®.

"Pocas kontroly pred dvoma tyzdnami som vosiel do espressa Bécsi kapu (Viedenska
brana), kde ucinkuje duo Kenedi-Wegner [sic!]. Tam som si pocul krasnu baladu Janosa
Aranya spievat’ s celkom divnym textom, sprevadzanu zbesilou americkou hudbou, Sklbanim
sa a najdivokejsimi synkopami. Bolo to tak nevkusné a neprijatelné, Ze som ani nepockal, aké
dosledky vyvodi agentura, ale som si hned predvolal Babi Kenediovu a jej partnera.
Vydiskutoval som si s nimi ich politiku prednesu a myslim, zZe si to budu dlhu dobu pamditat.
Aj tu neustale spievali v nemcine a francuzstine: dvakrat som ich kontroloval za sebou.
Predvolal som si ich, ako aj vediiceho podniku."’

Priame intervencie sa vSeobecne diali na pokyn miestneho zastupitel'stva. Vo vydanych
rozhodnutiach veducich orgdnov boli Casto iba odporacania, neSpecifikovali ziadne konkrétne
smernice, nerobili rozdiely v zadbavnej hudbe medzi jednotlivymi §tylmi a Zanrami. To dalo
priestor pre svojvolné, prilezitostné kultirno-politické postidenie interpretdcie jazzu v radoch
poslancov a pohlavarov.”® Na miestnej Grovni bola pozorovatelna velkd neddslednost.
Jednotlivych umelcov nezasiahol vzdy rovnaky postih, ak interpretovali svoje diela v
odlisSnom ponimani od vykladu rezimom stanovenych pravidiel. To sa vysvetluje tym, ze
kvoli popularite a v neposlednej rade moznosti dobrych peitlaznych prijmov v obchodnej
¢innosti, veduci zabavnych a kultirnych zariadeni prepacili také prejavy hudobnikom, ktoré
neboli v sulade s idedlmi socialisticky zmyslajucich ob¢anov a kultarno-politické vedenie v

> 59

mnohych pripadoch upustilo od ich brania na zodpovednost.™ Z jedného referatu zasadania

VB Rady hlavného mesta napriklad vysvitlo, ze Kalman Pongracz, panujuci predseda

> Administrativny organ mal dve hlavné ulohy: po prvé — pre pohostinské zariadenia hlavného mesta musel

zabezpecCit’ vystipenia a hudobné programy, ktoré predpisovala socialisticka kultiirna politika, po druhé — mala
sprostredkovat’ pre zavody a masové organizacie rézne programy a hudobné kapely, najmé na tanecné zabavy.
Tym sa snazili kompenzovat’ objednavky podobného charakteru pre pohostinské zariadenia, ktoré¢ mali zaujem o
tieto sluzby vylucne z hl'adiska prijmov. Len ti hudobnici mohli obdrzat’ legalne zmluvy (moznost’ vystupovat’),
ktori podpisali zmluvu s agenttrou, ale priblizne dve tretiny z nich boli nezamestnani. ,,Agentira ma v
sucasnosti zmluvu so 700 hudobnikmi, okrem toho nepravidelne zamestnava cca 300 hudobnikov. [...]Agentura
v sucasnosti sprostredkiiva hudobnikov pre 216 zabavnych podnikov, a na 6 miestach zabezpecuje zabavné
programy.* (BFL XXIII.102a, rokovanie VB, Rady hlavného mesta, 22. oktdbra 1953).

°7" BFL XXIII.102.a zo zasadania VB Rady hlavného mesta, 22.0ktobra 1953.

0 jazze a ,,LahSom Zanri“ sa uz mohla od roku 1959 s&asti pred verejnostou rozvinat’ diskusia v rubrikach
hudobnych ¢asopisov s odbornikmi-muzikolégmi Magyar Zene (Mad’arskd hudba), Muzsika (Muzika), Parlando
a Valosag (Realita).

> Csatéri 2007: 68-69.



mestského vyboru v obdobi 1950 az 1958 poznal a obhajil klaviristu, ktory casto hraval jazz a

ucinkoval v no¢nom bare zabavného podniku Pipacs:

,Szonyi: [...] Organy Ministerstva pre vnutorny obchod [belker] stale argumentuju tym,
Zze Pipacs je dolezitym politickkm a ekonomickym zdaujmom. Nesuhlasim s tymto
nazorom. Zmenu sa snazime dosiahnut’ kategorizaciou. Chceli by sme, aby si klavirista zvolil
zo svojich dvoch povolani to druhé. Totiz, cez den vykondva lekarsku sluzbu a v noci jazzuje
v anglictine a francuzstine v tomto nocnom klube.

Predseda: Nie vzdy.

Szonyi: Sudruh Pongrdcz, pocul som, Ze ked vstupite do tohoto podniku, klavirista 8
minut rozmysla, odkial’ by vytiahol taku pesnicku, ktora je konformna. Ak to VB (Vykonny
vybor mesta) povazuje za vhodné, navrhujem dopliujuce rozhodnutie tykajuce sa Pipacsu,
ktoré vyslovuje nesuhlas s prevadzkou Pipacsu a podobnych zdbavnych podnikov a
podotykam, Ze to nie je kulturno-politicka otazka. Kanceldaria [BUMI] zvycajne splni Ziadosti
organov vnutorného obchodu a veducich jednotlivych pohostinskych utvarov, kto mad

ucinkovat akto nie. Velmi mdlo polemizuje ohladom tychto poziadaviek. "

To isté sa vztahovalo na jazzové kapely, uchylujice sa do pohostinskych zariadeni, a
ktoré z dontiteného kompromisu hrali tane¢nt hudbu. Odhliadnuc od zaciatku pit'desiatych
rokov, jazz sa nedostdval mimo tane¢nych parketov kvoli oficidlnemu kultirnemu utlaku,
ale prevazne z dosledku ekonomickych aspektov, ktoré vyvolali nezdujem zabavnych
podnikov o angazovanie vacSich kapiel. Tak sa stali typickymi hudobné zostavy — dud, tria
alebo so6lovy klavir, o tiez neprispievalo k rozvoju jazzu. Kto mohol, emigroval, alebo isiel
za pracou do zahranicia. Nebolo hudobnika, ktory by bol schopny vyzit' ako profesionalny
jazzovy hudobnik. Napriek voli politického vedenia a propagandy sa nedalo uplne eliminovat’
sposob  zdbavy a uchovavané hodnoty ako i navyky mestianskeho sveta.’’
Napriek krutej represii, niektori hudobnici alebo jednotlivé skupiny nasli medzery k hre jazzu
a tiez k prezitiu. Viaceri pamétnici uviedli také podniky, ktoré navstevovali prevazne
cudzinci, unas posobiaci zdpadni diplomati a hostujuci umelci, kde povolili alebo skor
prehliadali hru jazzu. V prvotriednych baroch alebo v nadStandardnych hoteloch v urcitych
medziach z niidze povolili jazz, ktory inde prisne trestali. Nedovera a negativny postoj k jazzu

bol zakoreneny v mysleni aparatu strany imestskej rady a pretrvaval az do polovice

0 BFL XXIII.102.a rokovanie VB Rady hlavného mesta, 22. oktobra 1953.
*" Havadi 2006: 320-329.



Sestdesiatych rokov. Nekvalifikovanost’ kadrov urcenych na riadenie kultiry, nedostato¢né
hudobné znalosti, verné nasledovanie stranickych nariadeni, alebo predsudky voci mladezi a
»lahkému Zanru“ spdsobili, Ze sa postavenie a recepcia jazzu az do Sestdesiatych rokov
takmer nezmenili.

Aj napriek zdkazom, hudobnici oblubujuci jazz, po¢avanim zépadnych rozhlasovych
stanic a ziskavanim gramofénovych platni réznymi cestami zo Zapadu neustdle rozsirovali
svoje hudobné vedomosti z oblasti jazzu, a tak aj otestovali nové zvuky a rytmiku v praxi.
Pravidelne sa stretavali v sukromnych bytoch alebo po zatvaracich hodinach na pracovnom
mieste niektorého z nich (v espresach, baroch a hotelovych restauraciach). Od roku 1957 sa
uskutocnoval prilezitostne jam session uz na viacerych, viac-menej verejnych priestoroch,
ako napriklad v kaviarni Savoy, v bare hotela Astoria, respektive v Klube novinarov. Zabavné
podniky a kluby radi privitali tieto podujatia, pretoze zucastneni hudobnici hrali zadarmo,
pritom sa zvysila navstevnost’ a vzrastla konzumacia. Ako prebiehajica retorzia v roku 1958,
tieto stretnutia ,,vyanalyzovalo*“ rddio v programe Spravodaj zabavnej hudby, v ktorom
bi¢ovali moderny jazz. V tom istom roku, referent oddelenia kultary mestského vyboru Rady
hlavného mesta pozastavil podobné hudobné predstavenia. Po neustdlych nezdaroch sa
milovnici jazzu postupne stiahli spat’ do svojich ulit, aby pokracovali opat’ v muzicirovani za
zatvorenymi dverami. Na oficidlne uznanie bolo treba cakat az do roku 1962, kedy bol
zalozeny Jazzovy klub mladeze v priestoroch kaviarne Dalia, pod vedenim Kornéla

. 62
Kertésza.

Sestdesiate roky: legalizacia jazzu, institucionalizacia
Prvé ndznaky zmeny zachytdvaji pisomné dokumenty vyboru Madarského

komunistického zvdzu mladeze (KISZ) a potom roku 1962 otvorenie prvého oficidlneho jazz

klubu pod zastitou KISZ. Riadiace organy kultury Mad’arskej socialistickej robotnickej strany

62 Spociatku sa Jazzovy klub mladeZe tesil obrovskej popularite v okruhu mladych, vyhladovanych o
alternativne kultury, ako aj u jazzovych hudobnikov. Klub mal povolenie na prevadzku raz za tyzden a pred
otvorenim ¢akali dlhé zastupy zaujemcov, pretoze dovtedy nebola moznost’ programovo poctvat’ iné hudobné
zanre, len symfonicku a estradnu hudbu, mad’arské pesnicky, respektive operety. Otvorenie klubu sluzilo v
skutocnosti ako stcast’ vzdelavania mladeze, kde sa snazili priviest’ mladych I'udi k tomu, ako maji poctavat
a hrat’ jazz v sulade so socialistickymi normami. KISZ (Komunisticky zvdz mladeze) poveril vedenim institacie
jazzového pianistu Kornéla Kertésza, ktorému ¢lenstvo klubu dalo prezyvku ,,Citron®, hlavne kvoli jeho
striktnosti, a demonstrativne pedagogickym nazorom. Podl’a jeho spomienok, nevedel dat’ do stladu jazz
s potrebami uvolnenej zabavy mladych l'udi. Jeho napli prace sa netykala len profesijnej orientacie, ale aj
vychovy a discipliny. Po poklese poc¢iato¢ne vel'kého zaujmu a dogmatického vedenia sa institicia najprv
prestahovala na ulicu Eleka Fényesa, nasledne ju v roku 1966 natrvalo zatvorili. Viac informacii: Turi 1983;
Javorszky - Sebdk 2009.



(MSZMP) zacali rozliSovat’ jazz od Zapadnej tanecnej hudby a klasifikovali ho stale viac za
pokrokovy Zaner smerujuci k vaznej hudbe. Odvtedy bol jazz vynaty z indexu zakézanych
Zanrov.

V riadenom organizovani hudobného Zivota, vratane jazzu ak nemu pridruzenych
mladeznickych subkultur, zohral dolezitd ulohu KISZ, zalozeny vroku 1957, (hlavne
budapestiansky vybor Komunistického zvézu mladeze). Ten, ako stranicka mladeznicka
organizédcia, zodpovedal za absolutnu vernost vladdnucej strane S§tatu, ktora spociatku
vyzadovala od svojich c¢lenov striktni ideologickil disciplinu ohladom kultarnych
zélezitosti.” KISZ sa deklarovane odtrhol od dogmatickej mladeznickej politiky svojej
predchédzajucej organizacie, ktora vylu¢ne hlasala socialisticky realizmus a od roku 1957
zacal s ,kultirnym vzdeldvanim* mlddeZe a ich nasmerovanim do socialistickych klubov, na

¢elo ktorych postavili spolahlivé, ideologicky vyskolené mladé¢ kadre.

, Kulturna praca Komunistického zvizu mladeze sa opiera o system mladeznickych
centier. [...] Mladym zabezpecujeme Specidlne klubové sdly. Na &elo tychto klubov postavime
komunistickych umelcov. Zda sa, ze treba vytvorit podobné kluby aj pre niektoré

intelektudlne profesie. “**

KISZ podobne ako urcoval veducich klubov, prisne a na zéklade lojality k strane vyberal

aj spolahlivych ¢lenov redakcie prvého odborného jazzového Casopisu:

"Ziadame Informacnii kanceldriu rady ministrov, aby pre Jazzovy klub mlddeze, ktory je
pod vedenim a kontrolou budapestianskeho vyboru KISZu — povolila vydanie Vestnika
Jjazzového klubu mladeze. [...] Cielom Vestnika je, aby informoval clenstvo Jazzového klubu
mladeze o jazzovych udalostiach a rozsiroval vedomosti clenstva v kulturno-politickych
a odborno- teoretickych otazkach. [...] Jeho zodpovednym redaktorom je Ferenc Komornik,
spolupracovnik casopisu Magyar Ifjusig (Madarska mladez) a zodpovednym vydavatelom

Gorgy Kurcz, tajomnik budapestianskeho vyboru KISZ."”

V dosledku politiky budapestianskeho vyboru KISZu, v ramci ktorej drzali ochrannt

ruku nad ahkym hudobnym Zanrom a mladezou, bol politickym vedenim v roku 1962 jazz

 Csatari 2007: 70-78.
6 Kultarna ¢innost’ KISZ. PIL IV.289.13. 14/1957. (zdéraznené v originali).
6 Névrh na vydanie Vestnika jazzového klubu mladeze. PIL IV.289.13. 28/1963.



oficidlne uznany. O americkych ¢ernosskych jazzovych ikonach sa v tomto ¢ase uz uznanlivo
vyjadrovali aj sovietski skladatelia. Po¢ntic Sovietskym zvdzom sa naStartovali vel'kolepé
jazzové koncerty. A tieZ v roku 1963 v Spojenych Statoch usporiadali koncert na pocest’
navstevy sovietskych hosti. Hudbu Bennyho Goodmana si vypoculi sovietski skladatelia
vratane Chacaturjana, Sostakovita, Kabalevského a zablahozelali mu.%® Cestu k legalizacii
jazzu vlastne uvolnila sovietska politika, ktora sa zacala v tej dobe otvarat’ smerom k Zapadu.
Potom, o bol jazz prijaty v Sovietskom zvize, povolila uzdy aj mad’arska kultarna politika.®’

Uz predtym sme poukézali na to, Ze zdkaz hrat’ jazz aj v najtvrdSom obdobi diktatary
sa dal nejako obist’ av jednotlivych podnikoch a instituciach popularnej hudby v tejto
stvislosti prijimali menej prisne direktivy strany.”® Celkovo boli hudobnici podrobeni
mnozstvu protiopatreni. V Sestdesiatych rokoch zabranovali hrat’ a penalizovali uZ iba tych
jazzmenov, ktori svojim spravanim a vystupovanim zaujali opacné stanovisko k normam a
hodnotam rezimu, alebo otvorene kritizovali politické vedenie. Napriklad, preto nedostal pas
Gyula Kovacs na jeden medzinarodny festival, alebo neskdr takto nepriamo zabranili
prostrednictvom Interkoncertu, hostovaniu kapely Syrius v Amerike.” Objavenie rock and
rollovej horacky v Spojenych Statoch v polovici pédtdesiatych rokov, ktord sa nasledne
roz$irila do Eurdpy, odvratilo pozornost’ politiky od jazzového zanru, pretoZze uz neplatil za
prvorady nakazlivy opiat v ramei Zapadnej kultary.”® Jazz viak zaplatil velka dafi za politické
prijatie a inStitucionalnu (formalnu) integraciu, pretoze postupne stratil svoju Siroku zakladnu
v mladezi a vedome sa vzdaloval od nadSencov big beatu ako aj od estrddnej hudby

evergreenov, milovnikov operety a mad’arskych pesniciek, ¢o predstavovalo masovu kultaru

66V stivisiacom &lanku v Magyar Ifjisag podali spravu, Ze Goodmanova dcéra nemé rada jazz, ale potuva
rock and roll.

7V &lanku asopisu Sovietskaja Kultura a v recenzii mad’arského tyzdennika Elet és Irodalom (Zivot
a literattira) sa uz odraza pokles odporu proti tomuto hudobnému zanru. Podla autora, Leonida Utesova:
~Je nevhodné a je to na Skodu veci, robit z jazzu »zakazané ovocie« . Potrebujeme ho a dobre nam moze
posluzit' v estetickej vychove mladeze™ (N.N. 1961). Ked’ Utesov prezentoval takto mienku, potom aj v
Mad’arsku bolo odporacané popustit’ uzdu a ¢oskoro sa stalo cielom, aby sme vo veciach jazzu dobehli
omeskanie oproti spriatelenym krajinam.

% Csatari 2007: 67-68.

%V aprili 1972 prisla ponuka od hudobnej agentiry z Los Angeles na pracovné povolenie, okamzité
trojmesacné turné po Spojenych Statoch, ako aj nahravku gramofonovej platne pre skupinu Syrius. Namiesto
skupiny odpovedal agenture Interkoncert: ,,Syrius k pozadovanému datumu uz nema cas, je k dispozicii iba
do uvedeného data“ - ¢o bol dent odpovede, ale mimo toho nie. V podstate tymto spdsobom bola zbavena
skupina Syrius moznosti zahrani¢ného vystupenia bez vedomia clenov kapely. Podrobnejsie informécie o historii
kapely Syrius, pozri Budai (redak.) 2006.

% Za zrod rock and rollu sa v dnesnom ponimani poklada rok 1954, ked’ Bill Haley vyniesol na vyslnie
dnes uz kazdému znamy song s nazvom Rock Around the Clock. V Mad’arsku sa nemohol ujat’ tento $tyl vo
svojom zlatom ¢ase kvoli vtedaj$im protizapadnym politickym postojom, dokonca naslednikov obliekania
tohoto $tylu ,,jampecov* (opiciaci sa po mode, vzbudzujlici pozornost’) ¢asto bili a stigmatizovali. V nostalgicke;j
ére zacCiatkom osemdesiatych rokov prisiel do mddy rock and roll aj v nasSej krajine, a to najmé zasluhou skupiny
Hungaria a spevaka Laszloa Komara. Viac o tejto téme: Javorsky - Sebdk 2009: 28-73.



starSej generécie.”' Okrem toho, svojrazne precitenie jazzu, jeho vzt'ah k vysokej kulture a k
obcianskym aktivitam (hudobné vzdelanie a Studium, klubovéa scéna), respektive pripojenie sa
ku kozmopolitickym meStianskym hodnotdm politickej opozicie, ktord nemusela

t - do znaénej miery ovplyvnilo po&et obecenstva,

bezpodmienecne otvorene politizova
ktoré bolo schopné porozumiet’ jazzu a prijat’ ho. Svoju ulohu zohrala takisto reakcia moci,
ktora odmietala horeuvedené hodnoty.

Bibliografické zdroje a monografie asto uvadzaju, zZe v Sest'desiatych rokoch sa jazz
presunul do kategorie trpenej, pripadne niekedy aj podporovanej hudby.”

Napriek zauzivanému zovseobecnovaniu, je nespravne chapat’ vyrazy ako podporovany,
trpeny a zakazany staticky a vylu¢ne takto interpretovat’ pomery medzi mocou (v spojitosti s
osobou Gorgya Aczéla) a nejakym umeleckym odvetvim, hudobnym Zanrom, alebo hudobnou
subkultarou v obdobi vlady Statnej strany. Rovnako ako v Sestdesiatych rokoch boli aj
predtym podporovani a zakazani hudobnici. Za mieru prijatia a podporovania jazzu mozno
povazovat’ pocet a dizku u¢inkovani v mad’arskom rozhlasovom a televiznom vysielani;
respektive frekvenciu ucinkujucich na jazzovych festivaloch, organizovanych rozhlasom, ako
aj publikovanie zvukovych zdznamov v §tathom monopolnom podniku Mad’arskej nahravace;j
spolo¢nosti gramofénovych platni (MHV).”* Intitucionaliziciu jazzu od polovice
Sest'desiatych rokov mal v Mad’arskom rozhlase na starosti Imre Kiss, pripravou jazzovych
programov a redigovanim, ako aj organizovanim a realizovanim jazzovych festivalov.
Jazzmeni, ktori sa teSili najvacSiemu obsadzovaniu, a to sa tykalo aj médii, obvykle vynikali
aj v inych oblastiach: boli profesormi a vyucujucimi na vysokosSkolskych inStituciach,
aktivnymi skladatel'mi, ktori sa stali ispeSnymi vd’aka odbornym znalostiam a vybudovanym
kontaktom.”

Napriek pozitivnym zmenam sa $tatna moc nepozerala na jazz vIidnym okom eSte ani v
polovici Sestdesiatych rokov. Beatové kapely, ktoré kvalifikovali ako odbojné, casto

identifikovali a spajali s interpretmi jazzu. Dokazuje to aj hlasenie Budapestianskeho

"' Toto menej platilo pre klasické formy ako ragtime a dixieland, no vd’aka vybornej kapelnickej a

vynikajliicej manazérskej schopnosti leadra Sandora Benko, ktory sa chopil moznosti danej éry, stal sa
najoblibenejsim ,,jazzovym® orchestrom v krajine s nazvom Benkd Dixieland Band.

" Gonda 2004: 348-349.

7 Javorszky - Sebék 2009: 12-21.

* Na prelom §tatneho monopolu MHV bolo treba &akat’ az do polovice osemdesiatych rokov. Ciastoéna
zmena nastala po vydavani gramofonovych platni v Zdruzeni Adyton v Gydri, ktora pod nazvom Jazz Studium
zacala vydavat’ novy, alternativny jazzovy Casopis, ¢im umoznila publikovanie avantgardnych tendencii v tlaci.

7V $estdesiatych a sedemdesiatych rokoch boli takymi asto zamestnanymi a v médiach propagovanymi
jazzovymi hudobnikmi ako i kapelami Sandor Benko a jeho skupina, skupina Bergendy, Janos Gonda, Aladar
Pege, Béla Szakcsi Lakatos a Gyorgy Vukan.



oddelenia vyboru strany pre masové organizacie pre Kulturne oddelenie ustredného vyboru

(KB) MSZMP (Madarskej socialistickej robotnickej strany, pozn. prekl):

"Na jednej strane zamestnana intelektualna vrstva je doslednym fanusikom klasickej
hudby, na druhej strane velka cast’ mladeze je nekritickym obdivovatelom Zapadného jazzu.
Program hudobnikov, zamestnanych v zabavnych podnikoch, kazi verejny vkus, pretoze maju
slaby prednes, umelecké smerovanie maju nevyrieSené a zameranie programov urcuju
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financné zaujmy pohostinského sektoru."

Prebiehajuca konsolidacia rezimu Kadara, v kontraste s patdesiatymi rokmi, venovala
viac pozornosti téme zdbavnej hudby, najmi jej efektu a v ramci nej aj jazzu. Strana tymto
sledovala svoj primarny ciel’, vychovu mladeze. Vedenie strany vytvorilo prostrednictvom
svojich kontrolnych organov kultary (KISZ, OSZK, ORI, Interkoncert) vicsie rozdiely medzi
zanrami, vybralo si niektoré konsolidované kapely a podporovalo ich, zatial'¢o iné boli len
tolerované, alebo ich ¢innost’ bola priamo znemoznena. Toto sa vel'mi Casto dialo nahodilo,
niektori hudobnici a kapely sa mohli presadit’ vd’aka svojim konexiam alebo apoliti¢nosti,
pripadne v spolupraci so stranickymi organizaciami alebo v ich kombinécii. Politickym
zaSkatulkovanim do rdéznych kategorii sa hodnotenie skupin ¢i hudobnikov mohlo menit’ len
zriedka a velmi pomaly. Napriek skutoCnosti, ze sa v Madarsku roku 1965 jazz
inStitucionalizoval ako v prvej krajine z byvalych socialistickych krajin a dostal ¢oraz viac
prileZitosti prezentovat’ sa v tlaci, v hudobno-teoretickych publikaciach, na gramofénovych
platniach, v radiu a na festivaloch, predsa sa nestal vSeobecne rozSirenym — v kultarnej
terminologii — dominantnym hudobnym zanrom. V désledku expanzie rock and rollu, potom
big-beatu totiz stratil svoje publikum a ¢oraz viac sa posunul smerom k intelektudlnej kultare
avaznej hudbe.”” Hlavnymi pri¢inami — podla doterajsich identifikovanych historickych
dokumentov a dalSich zdrojov (vratane mojich rozhovorov), boli dogmatické tutlaky
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oficidlnej kultary, provinéné myslenie kadrov, umiestnenych do vratnickych pozicii™,

76 Hlasenie o niektorych otazkach ideologickej a kultirnej vychovy pracujucej mladeze. MOL M-KS
288-35. 10/1964.

77" Na rozdiel od beatu alebo rocku, ktory staval na spurnosti a formalnom zjave, jazz nebol reprezentantom
iba urc¢itého hudobného $tylu, ale predstavoval aj umelecku entitu a schému myslenia. Vytvoril si vztah k
literatare, k vytvarnému umeniu a k d’al$im odvetviam sii¢asného umenia.

™V takejto vratnickej pozicii oplyval mocou na poli jazzu v Mad’arskom rozhlase redaktor Imre Kiss,
povodne organista, na poli pop-rocku Péter Erdés (MHV — Mad’arska nahravacia spolo¢nost’ gramofénovych
platni). Imre Kiss pracoval eSte aj po zmene rezimu pre Mad’arsky rozhlas az do roku 1994, v dobe ,,vojnového
stavu médii“ podporoval predsednictvo Laszléa Csticsa, ale vol'by mu nepriniesli $t'astie. Nasledne odisiel z
aktivneho zivota v jazze, aj ked’ bol na scéne eSte oficidlne vedeny.



respektive absencia publika, chapajliiceho a citiaceho moderny jazz. ,,Bezvahovy stav jazzu*

sa da vycitat’ aj z nedostatku odbornych Casopisov a ich periodicity publikovania.79

O smerniciach vychovy mladej komunistickej mladeze vypracoval KISZ v roku 1964
obsirny elaborat pre kultirne oddelenie MSZMP KB. Sprava sa podrobne zaobera situaciou v
taneCnej hudbe a nepriamo jazzu. Namiesto modernej tane¢nej hudby (beat) ovela viac
preferovali omnoho naro¢nej$i jazz — politickd moc ho uz povazovala za prijatelny — ako

alternativnu protivahu, ktort ponukal mladezi KISZ. Neskor sa ukéazalo, ze tplne bezuspesne:

., Expanzia modernej tanecnej hudby je pochopitelna a prirodzend, ale nie je jednoznacne
potesujucim javom. Hoci zatieni vplyv sentimentalnej hudby zo zaciatku storocia,
pripominajucej »staré dobré casy«, no rovnako velmi Skodi nasej bohatej hudobnej kulture.
Velka »konjunktura tanecnej hudby« nevidane zndsobila pocet spevakov a amatérskych
tanecnych orchestrov a mladi ludia sa na nich hufne orientovali. Z hudobnych nastrojov sa
modnym hitom stala gitara, za dva roky narastol jej obchodny obrat na Sestndsobok. Kapely s
talentovanymi a kvalifikovanymi hudobnikmi rychlo vynikali, ale ked sa zamerali na
interpretovanie ndarocnejsieho jazzu, ich publikum sa postupne vytracalo. Ale to neplatilo pre
nenarocné kapely! Niektoré — hlavne v Budapesti — ktoré boli »obdarené« mensou hudobnou
gramotnostou, ale o to vdcsou tuzbou vyniknut, si nasli v tanecnej hudbe niektorych
zahranicnych rozhlasovych stanic (Luxemburg, RSE) »Styl«, ktory kopirovanim stracal zo
svojej hodnoty, a »obohacoval sa« o erotiku prehnaného rytmu. Amatérski spevdci tanecnej
hudby nepopularizuju v mnohych pripadoch sice hlupe a nendrocné texty madarskej tanecnej
hudby, ale tym viac skody sposobuju interpretovanim a napodobnovanim zapadnych hviezd s
nepresnym, nezrozumitelnym cudzim textom. Cast mladych ludi, vyhladdvajiica modernii
tanecnu hudbu — najmd v Budapesti — sa zoskupovala okolo takychto kapiel a spevikov a bolo
tazke rozdelit' nositelov kozmopolitnych a existencnych Zivotnych postojov a prejavov od
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mladych ludi s neskazenym svetondazorom, ale nevyvinutym vkusom.

" Do roku 1963 jazz nedisponoval samostatnym tlaGovym organom. Prvy odborny Gasopis s ndzvom Az

Ifjusagi Jazz Klub Hiradoja (Spravodaj jazzového klubu mladeze) sa mohol publikovat’ az po rozbehnuti Dalie.
K periodiku — mimochodom vysokého Standardu — sa dostalo ¢lenstvo jazzového klubu iba trikrat do roka
a vyslo iba Sest’ ¢isel. Na publikaciu d’alSicho jazzového €asopisu bolo treba cakat’ az do roku 1974 s nazvom
Jazz Tajékoztato (Jazzovy informator), ktory vychadzal v naklade 250 kusov.

O smerniciach komunistickej vychovy mladeze. MOL M- KS 288-35. 8 / 1964. (zddraznené
v originali.)



Od Sestdesiatych rokov sa mladeznicka politika vedome pokusala pouzivat jazz
na kompenzéiciu vplyvu rebelantského beatu a rocku. Snazili sa o izolaciu jazzu
od pohostinskych podnikov a prehodnotenim tohto zdnru ho ponukali ako atraktivnu, kvazi
revoluénd zbrai®! pre mladych l'udi, ako kultirnu alternativu, ktora vSak nenachadzala ziadnu

mimoriadnu rezonanciu.

»Mladi ludia vitaju s radostou kvalitnu tanecnu ajazzovu hudbu, hufne navstevuju
akcie KISZ, a skusenosti jazzovych klubov — vytvorenych za posledné roky — dokazuju, Ze
dopyt a prevadzkovanie jazzu vyzZaduje vysSiu hudobnu kulturu a virtuozne ovladanie
nastrojov. Vdaka tomu vytvira podu pre prijem modernej klasickej hudby. Aktivita
organizacii KISZu, vytvaranie vkusu pomocou tanecnej a jazzovej hudby, zatial’ oslovuje malo
mladych ludi a dalsi postup sa da tazko predstavit bez rychleho a radikdlneho riesenia
zakladnych problémov. [...] Odborné a umelecké vedenie profesiondlnych zdabavnych a
tanecnych hudobnikov treba oddelit od zavislosti pohostinskych zariadeni, aich dalsie
vzdelanie a kontrolu umeleckého prednesu nech vykondvaju na to povolané odborné a
politicke organy. [...] Na hudobnej akadémii a odbornych hudobnych Skoldach (na dennom
a vecernom Studiu) treba zacat s vyucovanim jazzovej a tanecnej hudby, a treba umoznit
profesiondalnym a amatérskym tanecnym hudobnikom kvalitnu odbornu vychovu. Treba
podporit cinnost jazzovych klubov, podnecovat a podporovat jazzovych hudobnikov, aby sa
podielali na praci jazzovych klubov, lebo pestovanie jazzovej hudby vyvija a predpoklada
vy$Siu hudobnu kulturu, vyzaduje si muzikologické vedomosti a zrucnost' v ovladani nastrojov.
[...] V kazdej mestskej casti Budapesti, ako aj v okresnych mestach treba zalozit' v podnikoch
— aspon s Il. cenovou skupinou — hudobno-tanecné zabavné kluby, kde okresné, respektive
mestske vybory KISZu po dohode s vedenim pohostinského zariadenia usporiadaju tyZzdenne
dva-trikrat bezalkoholovy hudobno-tanecny program medzi 18 az 22 hodinou pod vedenim
spolocenského vyboru. (Pozadovany a kontrolovany tanecny program, odbornd tanecna

kontrola, tanecna a modna prehliadka, pravidla slusnosti, atd) «“82

Polavenie dozoru v kultare, ktoré vyplyva aj z vysSie uvedeného dokumentu, a ktoré
sucasne sluzilo aj na sledovanie a reguldciu jazzovej hudby ajej obecenstva, umoZznilo

povolenie ¢innosti Jazzového klubu mladeze, kde hrali ¢isto jazzova hudbu. Toto povolenie

1 Finkelstein 1961; Nagy 1962.
2 MOL M- KS 288-35. 8 / 1964. (zddraznené v originali).



dostali v oktobri 1962 v symbolickom Parku mladeze ako zimnom pdsobisku.* Zapri¢inilo to
rozkol medzi hudobnikmi. Vedenie Jazzového klubu na rozdiel od vedenia Parku mladeze
zverili z €asti na odbornikov — spolahlivych jazzovych hudobnikov a z ¢asti na kadre KISZu.

Obrovsky krok smerom k integracii zanru znamenalo otvorenie Jazzového Studijného
oddelenia na Muzikologickej odbornej skole Bélu Bartoka v roku 1965 pod vedenim Janosa
Gondu. Téato forma institucionalizacie zd’aleka nedokazala inSpirativne pdsobit’ na scénu
jazzu. Nomenklatira uznavala ziskanie hudobnej kvalifikacie stredného stupiia na jazzovom
Studijnom oddeleni len ako doplnkovu profesiu k maturite (¢im si rezervovala stereotypnych
hudobnikov pre pohostinské zariadenia), preto sa jazz v kulturno-politickom zmysle ani
nad’alej nezaradil do kategdrie podporovaného umenia ako napriklad klasicka hudba.
Umeleckt podporu dostaval iba nepriamo, prostrednictvom organov KISZu na zvicSa
organizovanu a kontrolovani ¢innost’ klubu (od sedemdesiatych rokov postupne uvolnenti).
K navrhovanym a potrebnym krokom, ktoré boli ddlezité pre rozvoj nedoslo. Jazz nebol
zahrnuty do vzdeldvania ani na zdkladnom, ani na vys$Som stupni. Prestup Studentov na
zékladnom stupni klasickej alebo I'udovej hudby na vyuku jazzu bol znemozneny, ako aj
pokracovanie na oddeleni jazzu po absolvovani zdkladného klasického stupiia, o staZzilo
cestu nadejnych nasledovnikov tohto Zzanru zokruhu klasickej alebo T'udovej hudby.
Vysledkom politického uznania jazzu bolo zaloZenie jazzového Studijného odboru, ktory
sluzil iba nato, aby sa zaviedla kontrola na nizSej trovni™, pomocou ktorej mala moc
pasivnym spdsobom kontrolu nad iniciativami, atak vychytala vietor — vlastne leitmotiv
slobodného prejavu — z plachiet jazzu. Tak isto v roku 1965 MHV vydal prvy jazzovy album,
¢o bolo vysledkom dohody medzi politikou a prezentaciou jazzu Janosa Gondu, ktory sa tak
stal prvym vitazom.

Zo skimania pramenov teda vyplyva, Ze obrat nenastal preto, Zze by moc zdsadne zmenila
svoj pohlad na Zaner, alebo uznala unikdtnu hodnotu umenia. ISlo skor o to, aby sa pokusila

jazz pretvorit’ a prisposobit’ na svoj vlastny obraz, a tiez po Sovietskom vzore rozbit’ jeho

% Odhliadnuc od futbalovych zapasov a organizovanych prvomajovych sprievodov, v podstate nebolo miesto
ani prilezitost, kde by sa vyskytol viac tisicovy dav naraz. V tejto ére sa politické vedenie obavalo vyskytu
vel'kého davu, dokonca ho nenévidelo, a preto sa tomu vyhybalo, citiac podvedome nebezpecenstvo. Aj ked’
organizovalo masové podujatia, chcelo ich mat’ pod kontrolou. (Balazs 1994: 138-140).

* Jazzovy gitarista Sandor Szab6 v jednom rozhovore v roku 1985 podrobil smernice jazzovej vyuky
osemdesiatych rokov tvrdej kritike, ohodnotil ich ako zastaralé: ,,[ Na zaciatku osemdesiatych rokov na jazzovom
Studijnom odbore], nic¢ iné neuznavali, nez bebop a pulzujuci swing. K ostatnému prechovdvali nenavist. Raz
som vzal jednu moju kompoziciu na fakultu: »Je to obrovské, Sanyika, krasne! — povedali — ale nestoji to za nic,
pretoze to nie je jazz!«. Prebiehala hudobno-priemyselna vyuka, kde improvizdcie kopirovali ako klasické
motivy. Mojim idolom je Szabados. Kazdy nim zahrany zvuk obsahuje tu pravdu, ktorii vyslovil, respektive vtlacil
do klaves po Bartokovi ako jediny madarsky hudobnik. Pre madarsky znejuci jazz ostatni neurobili vela. [...]
Som amatér, nie profesiondl, nehram v Siestich kapelach, nesnazim sa z toho vyzit, teda som slobodny!* (Libisch
1985: 19).



mytus preideologizovanim jazzovej scény, a zakonzervovat' ho v osobitnom instituciondlnom
systéme prostrednictvom mlédeznickych a kultirnych centier. Cielom toho vSetkého bola
kompenzacia pdsobenia novych hudobnych Zzanrov, no ako sa ukézalo, bezuspesna.
Délezitym sprievodnym javom legalizacie mad’arského jazzu v Sestdesiatych rokoch bolo
vzdialenie od mladeze, respektive od masovej kultiry. Vztah medzi jazzom a jeho
obecenstvom relativizovalo, ze zaner sa oddelil od zabavnej tanecnej hudby, ¢im sa vyrazne
zmen$ila jeho popularita. Hodnoty zdoéraznené jazzovymi hudobnikmi — ako sloboda,
nezavislost’, individualizmus, tolerancia, odmietanie vojny — aich interpretacie, boli
prezentované v Styridsiatych a patdesiatych rokoch v modernom jazze, ale obzvlast sa
rozvinuli v Sestdesiatych rokoch v avantgardnych a free jazzovych hudobnych trendoch.®
Disharmonicky znejuci jazz s otvorenou rytmikou, impulzivnostou a hudbou presiaknutou
silnymi emocionalnymi prvkami vydéaval vypoved v kriticko-hudobnych kompozicidch o
charakteristickych rysoch doby namiesto optimistického a melodického swingu. Podl’a udajov
jazzovych historickych prac, moderny jazz sa prefiltroval knam v druhej polovici
patdesiatych rokov a avantgardny jazz a free jazz v sedemdesiatych rokoch. Je zrejmé, Ze az
do padu rezimu, boli vysSie uvedené hodnoty v opozicii s ideoldgiou zastupenou

komunistickou stranou.

preklad Dionyz Ordody
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Historicky archiv §tatno-bezpe&nostnych sluzieb (ABTL)

Agentna zlozka - Gara M-37332

Agentna zlozka - Gerendas M-22437
Archiv Hlavného mesta Budapest’ (BFL)

XXIII.102.a Zasadania Mestského vyboru hlavého mesta, 1950 — 1970
Archiv Mad’arskej republiky (MOL)

XIX-A Ustav kultarnych stykov, vieobecné spisy, 1959.

¥ Boli to podzanre ako predovietkym bebop, cool, hardbop a 3tyl free, ktory sa zjavil na konci patdesiatych

rokov, a potom od konca Sest'desiatych rokov nastupujica hudba fusion (jazzrock). (Jost 2003: 38 az 41).
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M-KS 276-91. Spisy Ustredného vyboru Mad’arskej strany pracujucich,
oddelenie pre vedu a kulturu, 1954 — 1956.
M-KS 288-22. Spisy Ustredného vyboru Mad'arskej socialistickej robotnickej strany,
oddelenie pre agitaciu a propagandu, 1960 — 1965.
M-KS 288-35. Spisy Ustredného vyboru Mad’arskej socialistickej robotnickej strany,
oddelenie pre kultaru, 1962 — 1964.
Archiv Politickych dejin a odborov (PIL)
IV.289. 13. Spisy Mad’arského komunistického zvizu mladeze, oddelenie pre
agitaciu a propagandu, 1957 — 1964.
Interview s Attilom Csanyim, pripravil Gerg6é Havadi, 2008, Budapest. (V majetku autora.)
Interview s Péterom Szigetim, pripravil Gergd Havadi, 2008, Budapest’. (V majetku Archivu
Oral History.)

Periodika:
Elet és Irodalom, 1961. (Zivot a literatura)
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